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Préface
Le diagramme suivant montre à quel point l'attitude de quelques cinq mille jeunes a changé vis à vis des minorités/nationalités les moins acceptées dans leur pays, sur une durée de trois mois. Les résultats sont exprimés sur une échelle de 1 à 5 sur laquelle 1 correspond à « haine totale » et 5 correspond à « acceptation totale ». Comme vous pouvez le constater, il existe une différence remarquable de changement d'attitudes entre les deux groupes de jeunes au cours de ces trois mois.
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Diagramme 1. Différences entre deux groupes d'élèves en ce qui concerne leurs attitudes vis à vis des minorités/nationalités les moins acceptées dans leurs pays
Les jeunes sélectionnés étaient issus de douze pays différents. Les filles et les garçons étaient représentés à égale mesure, certains étaient issus des couches aisées de la société, d'autres vivaient bien en dessous du seuil de pauvreté, certains étudiaient dans des établissements élitistes de la capitale d'un pays de l'Europe des 12, d'autres étaient des réfugiés vivant dans un des villages les plus défavorisés de la bande de Gaza.
La seule différence qui les départageait était qu'environ la moitié de ces jeunes participaient à des programmes de théâtre et d'art dramatique éducatifs d'une durée de trois à quatre mois (leurs scores sont marqués avec ---), tandis que d'autres n'y participaient pas (leurs scores sont marqués avec ---- ). Comme vous le constaterez, les jeunes participants à des activités éducatives de théâtre et d'art dramatique ont considérablement changé également à bien d'autres niveaux.
Les théoriciens et formateurs d'art dramatique croient depuis longtemps à l'efficacité de cette discipline, ayant observé pendant longtemps les réponses des jeunes sur le terrain, mais ces réponses n'ont jusqu'à présent été mesurées que rarement avec des outils quantitatifs scientifiques. Dans le projet DICE, plusieurs douzaines d'experts en théâtre et en art dramatique issus de douze pays et ayant des parcours théoriques et professionnels les plus larges qui soient se sont alliés à des chercheurs (psychologues et sociologues) et ont mesuré l'impact de l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique. L'étude a été menée par des scientifiques indépendants qui se sont appuyés sur la participation de quatre universités de toute l'Europe. Presque cinq mille jeunes ont été inclus dans l'étude, ce qui constitue un échantillon rarement vu dans les recherches sur l'enseignement. Le projet s'est déroulé sur deux ans. Il mesurait plus de cent différents programmes d'enseignement de théâtre et d'art dramatique et impliquait le travail de plusieurs centaines de professionnels. Ce sont les résultats de ces recherches que nous partageons avec vous dans ce rapport.
Ce que nous avons découvert corrobore parfois ce que nous pensions intuitivement auparavant et le contredit également parfois. Ces résultats sont parfois stimulants voire tout simplement frappants. Nous avons abouti à plusieurs milliers de diagrammes comme celui figurant ci-dessus et avons choisi d'intégrer à ce rapport les plus révélateurs. Nous avons pour objectif de publier l'ensemble complet des résultats en détails au cours des années à venir.
Guide du lecteur
Ce rapport comprend quatre sections.
• Pertinence La Section A est une introduction au concept dans sa globalité : cette section décrit brièvement les enjeux et objectifs du projet DICE, ce que nous entendons par théâtre et art dramatique éducatifs, suivi d'une évaluation du projet par rapport à d'autres études, son importance dans le domaine du théâtre et de l'art dramatique éducatifs et sa relation à d'autres points actuels de politique européenne. Enfin, la méthodologie de recherche est présentée dans ses grandes lignes.
• Résultats La Section B couvre les résultats clefs de la recherche que nous avons menée sur les effets du théâtre et de l'art dramatique éducatifs sur les compétences des jeunes, classés par thématique. Ce rapport ne présente que le résumé des résultats de recherche que nous avons obtenus. Si le détail de ces résultats vous intéresse, vous pouvez télécharger la version plus longue de ce document qui est disponible en ligne.
• Recommandations La Section C couvre les recommandations issues des intervenants du monde du théâtre et de l'art dramatique éducatifs aux preneurs de décisions clefs à tous niveaux, du directeur d'école au commissionnaire européen. Toutes les recommandations émises découlent des résultats généraux de recherches et y trouvent leur justification. Ces recommandations se répartissent sur trois niveaux : les recommandations générales visant tous les dirigeants clefs dans le domaine de l'éducation et de la culture, les recommandations spécifiques visant le niveau européen et les recommandations spécifiques destinées au niveau local et national. Cette dernière recommandation est éditée au niveau national et adaptée aux besoins locaux. 
Nous espérons que la lecture de ce document vous donnera au moins autant d'inspiration que sa rédaction nous en a donné !
Ádám Cziboly
Chef de projet DICE 
Pertinence
Pertinence
A.1. Qu'est-ce que le projet DICE ?
DICE (« L'art dramatique améliore les compétences clefs établies par le Traité de Lisbonne en matière d'enseignement ») fut un projet international soutenu par l'Union européenne. En plus de ses autres objectifs d'enseignement, ce projet de deux ans fut une étude de recherche transculturelle sur les effets du théâtre et de l'art dramatique sur cinq des huit compétences clefs établies par le traité de Lisbonne1. La recherche fut menée par douze partenaires (chef de programme : Hongrie, partenaires : République Tchèque, Pays-Bas, Norvège, Palestine, Pologne, Portugal, Roumanie, Serbie, Slovénie, Suède et Royaume-Uni).
Tous les membres participants sont des personnes très estimées au niveau national comme international qui représentent une vaste gamme de secteurs éducatifs formels et informels. Les enseignants de théâtre et d'art dramatique croient depuis bien longtemps à l'efficacité de leur travail mais jusqu'à présent, ce travail n'a fait l'objet d'aucune mesure par des outils scientifiques. Dans le cadre du projet DICE, plusieurs douzaines d'intervenants du monde de l'art dramatique, apportant chacun son parcours théorique et professionnel unique, se sont alliés à des chercheurs (psychologues, sociologues) afin de mesurer l'impact de l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique.
Les objectifs du projet étaient les suivants :
• Démontrer, en s'appuyant sur une recherche transculturelle qualitative et quantitative, que l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique constitue un outil puissant permettant d'améliorer les compétences clefs. La recherche fut menée sur un total de presque 5 000 jeunes âgés de 13 à 16 ans.
• Publier un document d'orientation (celui que vous êtes en train de lire), basé sur la recherche, et diffuser ce document parmi les parties prenantes du secteur éducatif et culturel, au niveau européen, national et local dans le monde entier.
• Créer une Ressource d'enseignement  : une publication pour les écoles, les éducateurs et praticiens des arts, sur les différentes mises en pratique de l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique. Diffuser ces informations au niveau européen, national et local dans le monde entier.
• Comparer les activités théâtrales et d'art dramatique utilisées dans le cadre de l'enseignement dans différents pays et aider au transfert de connaissances grâce à la mobilité des experts.
• Tenir des conférences dans la plupart des pays partenaires afin de diffuser les résultats du projet ainsi qu'une conférence à Bruxelles pour diffuser les premiers résultats principaux auprès des leaders européens clefs dans les secteurs pertinents des arts, de la culture, de l'éducation et de la jeunesse.
Notre hypothèse était que l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique a un impact sur cinq des huit compétences clefs établies par le traité de Lisbonne.
Nous avons examiné les cinq compétences suivantes sur les huit Compétences clefs :
1. Communication dans la langue maternelle 
2. Apprendre à apprendre
3. Compétences interpersonnelles, interculturelles, sociales et civiques
4. Esprit d'entreprise
5. Expression culturelle
De plus, nous pensons que les compétences clefs ne font pas mention d'une autre compétence, pourtant universelle : la compétence à être humain avec tout ce que cela comporte. Nous avons appelé cette compétence « Tout cela et bien plus » et nous l'avons comprise dans les résultats de recherche. Ces six compétences correspondent à des compétences pour la vie, nécessaires au développement personnel des jeunes, à leur capacité future à se faire employer et à profiter activement de leur citoyenneté européenne. 
1 Dans le document, nous nous référons parfois aux compétences clefs du traité de Lisbonne en les appelant tout simplement « compétences clefs ».
Pédagogique
Credo pédagogique du projet DICE
L'ouverture d'esprit, l'empathie et la responsabilité sont à la base même d'une citoyenneté active, du pluralisme, de la solidarité et du dialogue civil. 

Pour augmenter l'ouverture d'esprit, l'empathie et la responsabilité au sein de la société, nous avons besoin de cibler les enfants et les jeunes. Les enfants sont les membres de la société de demain, leur personnalité est en plein devenir et ils sont capables de générer de nouvelles idées. Nous devrions donner plus de pouvoir aux enfants afin qu'ils comprennent les valeurs de la démocratie, qu'ils soient sensibilisés aux problèmes sociaux, qu'ils aient la capacité de poser des questions valables et d'examiner les réponses issues de différents points de vue, afin qu'ils deviennent ouverts d'esprit, qu'ils développent de l'empathie et se sentent responsables.
Pour toucher ces enfants, il nous faut un outil qui suscitera leur intérêt et engagera leur personnalité. Nous devrions leur enseigner par le biais du théâtre et de l'art dramatique éducatifs, et par de jeux de rôles et des histoires dans lesquelles les élèves s'impliquent activement, à mener une investigation d'exploration du contenu moral, social ou scolaire de ce que signifie être humain dans notre monde contemporain. Ils pourront ainsi devenir capables et puissants et jouer un rôle actif de citoyen pensant.
Pertinence
Les résultats clefs du projet sont les Ressources d'éducation et le Document d'orientation, et, nous l'espérons, toute une série de publications sur les résultats détaillés de nos recherches au cours des années à venir, allant au-delà de l'objectif du projet.
Le fait qu'il s'agisse de la première étude visant à démontrer les liens entre l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique et les compétences clefs constitue l'aspect innovant du projet. Qui plus est, les résultats des recherches seront largement partagés avec les communautés et parties prenantes pertinentes, donnant ainsi une valeur ajoutée à ce projet. Puisque nombreuses sont les compétences clefs qui n'ont que rarement ou jamais été examinées auparavant lors d'études transculturelles, nous avons également inventé et développé de nouveaux outils de mesure qui pourraient s'avérer utiles à l'avenir également dans d'autres secteurs de l'éducation. A part des questionnaires nouvellement développés pour enfants, enseignants, praticiens du théâtre et de l'art dramatique et évaluateurs externes, nous avons également créé un kit d'outils destiné à l'observation indépendante objective des classes d'enseignement du théâtre et de l'art dramatique. Toutes les ressources utilisées dans les douze pays étaient les mêmes et s'appliquent, par conséquent, à n'importe quelle culture.
L'éthos qui sous-tend le projet DICE a été développé par la pratique des recherches afférentes au projet lui-même. Il reflète notre propre apprentissage, l'esprit de notre collaboration et le procédé continu dans lequel nous sommes engagés par le biais de l'enseignement du théâtre et de l'art dramatique. Nous ne prétendons pas être une autorité absolue en la matière mais nous sommes un groupe d'éducateurs artistes et de pédagogues du secteur de l'enseignement des arts qui s'est formé parce que nous possédons des valeurs fondamentales communes qui sont à la base du travail que nous faisons. Parmi ces valeurs, la principale est de nourrir et de développer les capacités des jeunes ; en tant que professeurs et professionnels de l'art dramatique, nous travaillons avec des jeunes et formons les autres à en faire autant. Nous partons du principe que les enfants et les jeunes ne sont pas des adultes sous-développés mais des êtres humains en tant que tels possédant des droits et qui doivent être traités justement et dans le respect de l'égalité des chances.
Le projet DICE est non seulement un projet de deux ans mais également un voyage et une entreprise qui, avec cette recherche, ne fait que commencer. Au cours des deux ans passés, plusieurs centaines de personnes ont travaillé avec nous, des collègues volontaires aux membres d'Académies nationales des sciences. Pour certains d'entre nous, ce projet fut l’un des plus grands si ce n'est le plus grand défi de leur carrière professionnelle. C'est là quelque chose dont nous pouvons apprendre considérablement.
A.2. Que sont le théâtre et l'art dramatique éducatifs ?
Les enfants regardent l’interaction entre une fille réfugiée, Amani, et un garçon, George, dans une ancienne gare désaffectée. Amani et George sont joués par deux acteurs à tour de rôle. L'interaction est très tendue. Amani est terrifiée, George est agressif - il a peur également. Ils ne peuvent pas se parler. Une des élèves, une petite fille de sept ans qui est souvent peu bavarde, voire distante, donne une tape sur l'épaule d'un des formateurs du programme pour attirer son attention. « Je sais ce qui se passe » affirme-t-elle. Les adultes attirent l'attention de l'acteur intervenant sur le programme, indiquant que l'enfant souhaiterait partager ce qu'elle comprend avec ses pairs. « Ils ont la même histoire » observe-t-elle « et ils ne le réalisent pas ». La signification était apparente à toute la salle, le silence était éloquent. Toutes les personnes impliquées avaient maintenant la tâche d'approfondir cela et de le partager avec George et Amani. C'était de l’art dramatique en direct.
Valise – un programme d'art dramatique dans l'enseignement pour les enfants de 6 et 7 ans
L'art dramatique - Comme si
Commençons par une définition générale du terme drame, qui dérive du grec ancien Dran : faire. L'art dramatique, c'est quelque chose ayant une signification qui est fait ou mis en scène. Dans notre travail, l'art dramatique correspond à des actions explorées dans le temps et dans l'espace dans un contexte fictionnel.
L'art dramatique et le théâtre correspondent à une expérience partagée parmi les personnes impliquées tant comme participants que comme spectateurs lorsqu'ils se laissent convaincre par l'action et imaginent et se comportent comme s'ils étaient eux-mêmes ailleurs et à un autre moment. L'expérience imaginée du « comme si » possède de nombreux aspects.
L'art dramatique est une activité encadrée où la prise de rôle permet aux participants de penser et/ou de se comporter comme si ils se trouvaient dans un contexte différent et de répondre comme si ils faisaient partie d'un ensemble de rapports interpersonnels, sociaux et historiques autres. C'est là la source même de la tension dramatique. En art dramatique, nous imaginons le vrai afin d'explorer la condition humaine.
Jouer un rôle dans une pièce, ou une œuvre de fiction, nécessite de faire preuve d'une certaine attitude mentale, une façon de garder deux mondes à l'esprit en même temps : le monde réel et le monde de la fiction dramatique. La signification et la valeur du drame reposent sur le dialogue entre ces deux mondes et sur les sujets humains qui les représentent : le réel et le joué ; le spectateur et le participant ; l'acteur et le public. Lors d'une représentation, nous ne faisons pas que représenter quelque chose au public, nous nous voyons nous mêmes, et c'est pour cela que l'art dramatique est un acte d'autocréation.
Pertinence
DICE - Théâtre et art dramatique éducatifs 
La gamme de travail qui a fait l'objet de ce projet de recherche est à la fois riche et diverse. Elle concerne une variété de procédés et d'éléments de performance dans différents contextes en utilisant de nombreuses formes d'approches différentes de l'art dramatique et du théâtre. Nous attachons toutefois une importance commune aux besoins des jeunes et concevons notre travail dans le cadre d'un enseignement, que cela soit dans une école ou dans un autre contexte d'apprentissage tels qu'un club ou un groupe de théâtre ou d'art dramatique. Nous avons par conséquent adopté le terme générique de théâtre et d'art dramatique éducatifs pour décrire le travail effectué par les partenaires du projet DICE.
Pourquoi faisons-nous la différence entre le théâtre et l'art dramatique ?
Le travail exploré dans cette publication, et nous supposons le travail des praticiens de partout, fonctionne dans la continuité, d'un procédé à une extrémité, en passant par l'exploration, le partage, la réalisation, la présentation et l'évaluation pour aboutir à l'autre extrémité. La différence fondamentale entre ces deux extrémités étant la différence entre le procédé et le produit.
La création et la mise en scène d'une pièce de théâtre se concentrent sur son public. Le procédé qui consiste à faire du théâtre peut être éducatif en lui-même, d'une part car il nécessite de comprendre que la performance se fait pour un public et, d'autre part parce qu'il faut mettre en jeu un certain nombre de compétences pour présenter et jouer une pièce. Mais la fonction du théâtre, quel que soit ce qu'une personne individuelle peut tirer de la performance, reste de faire l'objet d'une représentation devant les autres. 
Toute représentation nécessite cependant de la profondeur afin d'éviter qu'elle ne soit qu'un évènement sans effet. 
Le théâtre ne peut être théâtre que si l'acteur est consciemment divisé au sein de l'espace esthétique, entre son soi et son non soi, son je et son non je ; à moins qu'il n'existe une division entre l'espace esthétique et le public ; à moins que l'évènement dramatique déverrouille ou accède, pour le public, aux situations les plus extrêmes, dilemmes et émotions de toute la gamme d'expériences humaines, qu'elles soient spirituelles, émotionnelles, psychologiques, sociales, physiques, etc.
Pour paraphraser Eric Bentley :
Au théâtre, A (l'acteur/la personne jouant le rôle) joue B (le rôle/la pièce) pour C (le public) qui en est le bénéficiaire.
L'art dramatique, par contre, n'est pas aussi concerné par l'apprentissage de techniques théâtrales ou de production que par la construction de l'expérience imaginée. L'art dramatique crée des situations dramatiques que les participants vont explorer, en les invitant à découvrir le procédé par lequel une situation se produit, en les invitant à changer de perspective dans le moment et dans l'endroit, à identifier et parfois à résoudre des problèmes et en approfondissant la compréhension qu'ils en ont. Le procédé est au cœur de l'art dramatique : il s'agit d'une activité sociale qui dépend de bien des voix et de bien des perspectives différentes ainsi que d'une prise de rôle. C'est une activité qui se concentre sur les intérêts des personnes et qui permet aux participants de voir les choses sous un jour nouveau. Cette approche crée une opportunité pour se pencher sur de nouveaux concepts, points et problèmes essentiels à la condition humaine et pour construire un espace de réflexion afin d'aboutir à une connaissance nouvelle du monde. La motivation de l'art dramatique est plus de fournir à l'enfant une expérience qu'il aura vraiment vécue, au moment du jeu, plutôt qu'une expérience basée sur un moment qui aura été répété pour une représentation. L'art dramatique évolue sur une ligne éducative continue qui prend de nombreuses formes, du simple jeu de rôle très proche des jeux d'enfants à un partage bien structuré (comprenant le spectacle), mais l'objectif reste d'identifier des opportunités d'apprentissage et de savoir comment les organiser.
Dans l'art dramatique, A (l'acteur/la personne jouant un rôle) est simultanément B (le rôle) et C (le public), de par sa participation et son observation, dans un procédé de discernement mettant en jeu à la fois sa participation et son observation.
Du point de vue éducatif, une partie de notre travail sert à former des jeunes au théâtre et à l'art dramatique afin qu'ils soient en mesure de donner des spectacles ou de faire à leur tour passer ces compétences à d'autres en enseignant. Mais il existe également des raisons plus approfondies et un potentiel élargi en faveur du théâtre et de l'art dramatique éducatifs : utiliser l'art dramatique pour se connecter au travers de la pensée et des sentiments afin que les jeunes explorent et réfléchissent à des thèmes donnés, qu'ils essaient et testent des idées nouvelles, qu'ils acquièrent des nouvelles connaissances, créent de nouvelles valeurs et construisent leur confiance en eux et leur auto efficacité.
A.3. Quelles sont les compétences clefs ?
« Les compétences clefs sous forme de connaissances, de compétences et d'aptitudes appropriées à chaque contexte sont fondamentales pour chaque membre d'une société axée sur le savoir. Elles fournissent une valeur ajoutée sur le marché du travail, pour la cohésion sociale et permettent une citoyenneté active en offrant de la flexibilité, de l'adaptabilité, de la satisfaction et de la motivation. Parce qu'elles devraient être acquises par tout le monde, cette Recommandation propose un outil de référence pour les États membres afin d'assurer que ces compétences clefs soient complètement intégrées dans leurs stratégies et infrastructures, notamment dans le contexte de la formation tout au long de la vie. »
v a n ce
Cette citation est issue des Recommandations qui ont établies en premier les compétences clefs en 20062. Dans le cadre du projet DICE, nous avons étudié l'effet du théâtre et de l'art dramatique éducatifs sur cinq des huit compétences suggérées, et, en plus, nous en avons nous-mêmes suggéré une en plus.
A.4. La pertinence du projet DICE en matière de recherche dans les domaines de l'éducation et du théâtre et de l'art dramatique éducatifs
Bien que la stratégie de Lisbonne ait identifié huit compétences clefs comme objectifs recommandés de l'enseignement en Europe, les programmes d'évaluation à grande échelle des élèves qui sont utilisés, tels que PISA (Programme for International Student Assessment), TIMSS (Trends in International Mathematics and Science Study) ou PIRLS (Programme for International Student Assessment) se concentrent presque exclusivement sur seulement deux de ces compétences :
la communication dans la langue maternelle et les compétences en mathématiques auxquelles s'ajoutent les compétences de base en matière scientifique et technologique. Les évaluations d'élèves à grande échelle sont malheureusement limitées non seulement par les objectifs sur lesquels elles se concentrent mais également dans leur approche méthodologique. Elles utilisent, presque exclusivement, des questionnaires que les élèves remplissent eux-mêmes ainsi que des tests sur papier visant à évaluer leurs compétences. Il n'y a que peu d'efforts de faits pour documenter la façon dont sont mesurées les compétences ainsi que le procédé d'enseignement aboutissant aux résultats particuliers.
Dans le cadre du projet DICE, nous avons testé de nouvelles approches et essayé de passer outre ces obstacles. Nous avons ciblé des compétences qui sont généralement oubliées par les programmes d'évaluation et essayé de nous servir d'outils méthodologiques, y compris les relevés des enseignants, les observations indépendantes, les descriptions de programmes auto rapportées. Nous avons recueilli des données sur les compétences elles-mêmes mais également sur la façon dont ces compétences ont été développées. Au lieu de n'avoir qu'un point d'entrée unique de données, nous avions des données d'entrée et de sortie ainsi qu'un groupe témoin afin de mesurer l'effet aussi précisément que les outils statistiques et psychologiques d'aujourd'hui pouvaient nous le permettre.
v a n ce
Cette citation est issue des Recommandations qui établissent en premier les compétences clefs en 20062. Dans le cadre du projet DICE, nous avons investigué l'effet du théâtre et de l'art dramatique éducatifs sur cinq des huit compétences suggérées, et, en plus, nous en avons nous-mêmes suggéré une en plus.
A.4. La pertinence du projet DICE en matière de recherche dans le domaine de l'éducation et du théâtre et de l'art dramatique éducatifs
Bien que la stratégie de Lisbonne ait identifié huit compétences clefs comme objectifs recommandés de l'enseignement en Europe, les programmes d'évaluation à grande échelle des élèves qui sont utilisés, tels que PISA (Programme for International Student Assessment), TIMSS (Trends in International Mathematics and Science Study) ou PIRLS (Programme for International Student Assessment) se concentrent presque exclusivement sur seulement deux de ces compétences :
La communication dans la langue maternelle et les compétences en mathématique auxquelles s'ajoutent les compétences de base en matière scientifique et technologique. Les évaluations d'élèves à grande échelle sont malheureusement limitées non seulement par les objectifs sur lesquels elles se concentrent mais également dans leur approche méthodologique. Elles utilisent, presque exclusivement, des questionnaires que les élèves remplissent eux-mêmes ainsi que des témoins sur papier visant à évaluer leurs compétences. Il n'y a que peu d'efforts de faits pour documenter la façon dont sont mesurer les compétences ainsi que le procédé d'enseignement aboutissant aux résultats particuliers.
Dans le cadre du projet DICE, nous avons testé de nouvelles approches et essayé de passer outre ces obstacles. Nous avons ciblé des compétences qui sont généralement oubliées par les programmes d'évaluation et essayé de nous servir d'outils méthodologiques, y compris les relevés des enseignants, les observations indépendantes, les descriptions de programmes auto-rapportées. Nous avons recueilli des données provenant des compétences elles-mêmes mais également sur la façon dont ces compétences ont été développées. Au lieu de n'avoir qu'un point d'entrée unique de données, nous avions des données d'entrée et de sortie ainsi qu'un groupe témoin afin de mesurer l'effet aussi précisément que les outils statistiques et psychologiques d'aujourd'hui pouvaient nous le permettre.
Le projet DICE a démontré qu'il existe des outils fiables et valables pour évaluer certaines des compétences qui ont été oubliées par les programmes d'évaluation à grande échelle des élèves. Si les compétences autres que la lecture et l'écriture, les mathématiques et les compétences électroniques sont véritablement valables aux yeux de l'Europe, ces compétences devraient donc faire l'objet d'une évaluation à intégrer dans les évaluations futures des élèves.
Nous n'avançons pas que les outils que nous suggérons soient les meilleurs voire les outils parfaits pour évaluer les compétences des élèves, mais nous sommes toutefois conscients que les méthodes utilisées dans les évaluations PISA et autres programmes font l'objet de critiques pédagogiques3. En résumé, nous pensons qu'avec les ressources appropriées, il devrait être possible de développer des outils d'évaluation fiables et valides pour ces compétences qui sont de nos jours oubliées par les programmes d'évaluation à grande échelle des élèves.
Le projet DICE a essayé de compléter non seulement les programmes d'évaluation à grande échelle des élèves mais également les études et recherches précédentes en matière de théâtre et d'art dramatique éducatifs. La nature qualitative de ces études forme leur caractéristique la plus saillante. D'un côté, il existe une base philosophique à cela : en effet, les chercheurs opérant dans ce domaine affirment souvent que la nature et l'effet réel du théâtre et de l'art dramatique éducatifs ne peuvent pas être synthétisés par des données brutes, parce que la quantification est inévitablement synonyme de simplification et qu'elle masque certainement les caractéristiques les plus importantes du théâtre et de l'art dramatique. Si vous comparez par exemple à quel point la définition de « communication dans la langue maternelle » est large (comprenant à la fois, la lecture, l'écriture, la compréhension orale et l'expression) et à quel point la méthodologie utilisée pour l'évaluer est peu étendue (un simple témoin sur papier) vous pouvez comprendre sur quoi se fondent ces critiques.
D'un autre côté, une approche qualitative ne permet pas facilement de décrire l'effet du théâtre et de l'art dramatique éducatifs de manière quantitative, et cela aboutit à des difficultés au niveau de la communication de leurs valeurs en dehors d'un cercle étroit de spécialistes, les maintenant dans une sphère marginalisée et toujours largement peu découverte au sein de l'enseignement général. C'est pourquoi le projet DICE a essayé de recueillir des preuves disponibles issues à la fois de recherches qualitatives et d'essais quantitatifs et, sur la base de cela, nous avons essayé de développer une méthodologie qui pourrait servir de pont entre les approches qualitative et quantitative, et dont on pourrait tirer parti en tirant au mieux parti de chacune.
A notre connaissance, le projet DICE est le plus important projet de recherche qui n’ait jamais été mené dans le domaine du théâtre et de l'art dramatique éducatifs jusqu'à présent. Il implique le plus grand échantillon de population et répond à un design des plus complexes. Nous avons indiqué à la section D.5. certaines des études bien connues qui ont été menées dans ce domaine, comme comparaison avec ce que nous avons découvert dans nos résultats quantitatifs.
2 Recommandation du Parlement et du Conseil européens du 18 décembre 2006 concernant les compétences clefs en matière de formation tout au long de la vie [Journal officiel L 394 du 30.12.2006].
3 Voir par exemple Sjøberg, S. (2007): PISA et “Real Life Challenges”: Mission Impossible? [De véritables changements de vie, une mission impossible ?] Contribution à Hopman (Ed): PISA selon PISA Version révisée du 8 oct 2007 http://folk.uio.no/sveinsj/Sjoberg-PISA-book-2007.pdf
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Nous espérons avoir été en mesure de contribuer à la mesure de certaines compétences et aptitudes plus complexes grâce à un ensemble d'outils nouvellement testés. Nous espérons vraiment que cette recherche ne soit qu'un départ qui servira de base à de nombreuses études ultérieures dans le domaine du théâtre et de l'art dramatique éducatifs qui en ont tant besoin.
A.5. La pertinence du projet DICE dans les problèmes actuels de politique
Dans cette section, nous nous penchons sur les importants problèmes de politique auxquels la recherche DICE se rapporte. Tout en formant une discipline et une forme d'art à part entière, le théâtre et l'art dramatique éducatifs peuvent s'avérer très utiles et effectivement liés à divers domaines élargis de politiques : éducation, culture, jeunesse, multilinguisme, affaires sociales, inclusion, esprit d’entreprise et innovation. La taille de ce document ne suffit pas à inclure la liste de tous les points pertinents à ces domaines et nous ne pouvons que couvrir les points les plus importants et leurs liens potentiels au théâtre et à l'art dramatique éducatifs.
La stratégie européenne à long terme d'aujourd'hui est formée par « Europe 2020: Une stratégie pour une croissance intelligente, durable et inclusive ». La stratégie met en lumière plusieurs points qui sont fortement connectés au théâtre et à l'art dramatique éducatifs. Parmi les cinq cibles principales, la stratégie mentionne ces deux cibles4:
• Faire monter le taux d'emploi de la population âgée de 20 à 64 ans en le faisant passer de son niveau actuel de 69% au moins à 75% 
• Réduire la proportion de jeunes qui quittent l'école trop tôt en la faisant passer de son niveau actuel de 15% à 10% et augmenter la proportion d'adultes de 30 à 34 ans ayant un niveau d'études supérieures en faisant passer le taux de 31% au moins à 40%.
La stratégie Europe 2020 consacre une initiative phare à l'éducation et à la jeunesse dans le cadre de l'objectif de croissance intelligente : 
Initiative phare : « Jeunesse en mouvement » L'objectif est d'améliorer les résultats et l'attraction internationale des établissements d'éducation supérieure et de faire monter la qualité globale des niveaux d'enseignement et de formation au sein de l'UE, en combinant à la fois l'excellence et l'égalité, en promouvant la mobilité des élèves et des apprentis, en améliorant la situation des jeunes face à l'emploi.
Comme nous le verrons à la Section B sur les résultats, le théâtre et l'art dramatique éducatifs possèdent un impact direct mesurable et puissant sur les deux objectifs et constituent par conséquent une contribution à l'initiative phare (à savoir les élèves participent régulièrement à des activités d'art dramatique et profitent plus pleinement des activités de l'établissement).
Au moment de la publication de ce document, la première présidence européenne en trio se trouve à mi-mandat.
La présidence belge sera à la tête du travail du Consilium jusqu'au 31 décembre 2010 et la présidence hongroise commencera son travail le 1er  janvier 2011 pour une période de six mois. Le programme de la présidence belge5 s'appuie et renforce principalement les cibles de la stratégie Europe2020, et possède des objectifs très prometteurs à la fois dans le domaine de l'enseignement (par exemple « sous la présidence belge, le Conseil adoptera des lignes directrices visant à établir une nouveau programme de travail sur l'enseignement et la formation des professionnels jusqu'en 2020. » pp.36.) et dans le domaine de la culture (par exemple, « la présidence souscrit à trois objectifs de l'Agenda culturel européen. Ces objectifs sont à la base de la promotion de la diversité culturelle et du dialogue interculturel, de la promotion de la culture comme catalyseur de créativité et de la promotion de la culture comme élément essentiel dans des relations internationales. » pp. 37.). D'autant que nous sachions, la présidence hongroise souhaite continuer dans les pas de la présidence belge dans ces deux domaines.
Le Conseil éducation, jeunesse, culture et sport (EJCS)6 (qui comprend les ministres de la culture et de l'éducation des pays européens) a récemment adopté plusieurs décisions qui sont en partie profondément liées au théâtre et à l'art dramatique éducatifs. Ces décisions comprennent  
• Les décisions du Conseil concernant la promotion d'une Génération créative : en développant la créativité et la capacité innovatrice des enfants et des jeunes par le biais d'activités d'expression culturelle et de l'accès à la culture7
• Les décisions du Conseil sur la contribution de la culture au développement local et régional8
• Les décisions du Conseil sur les compétences appuyant la formation tout au long de la vie et l'initiative « De nouvelles compétences pour un nouvel emploi »9
• Les décisions du Conseil sur la dimension sociale de l'enseignement et de la formation.10
En outre, le Conseil de la compétitivité11 a adopté des mesures en faveur de la création d'une Europe innovatrice12. Il semble que plusieurs domaines, sur lesquels le théâtre et l'art dramatique éducatifs ont un impact conséquent, tels que la créativité, les compétences, les capacités et la formation tout au long de la vie, sont en train de devenir de plus en plus importants même au niveau ministériel de l'Europe.
4 http://ec.europa.eu/eu2020/pdf/COMPLET%20EN%20BARROSO%20%20%20007%20-%20Europe%20 2020%20-%20EN%20version.pdf téléchargé le 18 Juillet 2010. Toutes les citations  « Europe 2020 » figurant dans les présentes sont tirées de ce document.
5 http://www.eu2010.be/files/bveu/media/documents/Programme_EN.pdf
6 http://www.consilium.europa.eu/showPage.aspx?id=416&lang=en
7 http://www.se2009.eu/polopoly_fs/1.25380!menu/standard/file/Council%20conclu.pdf
8 http://www.consilium.europa.eu/uedocs/cms_data/docs/pressdata/en/educ/114325.pdf
9 http://www.consilium.europa.eu/uedocs/cms_Data/docs/pressdata/en/educ/114376.pdf
10 http://www.consilium.europa.eu/uedocs/cms_Data/docs/pressdata/en/educ/114374.pdf
11 http://www.consilium.europa.eu/showPage.aspx?id=412&lang=en
12 http://www.consilium.europa.eu/uedocs/NewsWord/en/intm/114637.doc
13 http://www.se2009.eu/polopoly_fs/1.25380!menu/standard/file/Council%20conclu.pdf
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Rien ne montre plus l'importance émergente de l'éducation et de la culture que le fait que le Comité sur la culture et l'éducation du Parlement européen13 discute du programme de la présidence belge seulement quelques jours avant que ce document soit publié. La discussion du 14 juillet 2010 s'accordait avec le programme de la présidence et, entre autres nombreux points, la présidence s'engageait à  
• soutenir le développement de la créativité, de l'innovation et de la culture comme moyen de combat contre l'exclusion sociale et 
• établir les objectifs à moyen terme pour réduire le nombre de jeunes quittant l'école prématurément sans diplômes de 10 % et augmenter le nombre de ceux qui obtiennent un diplôme d'études supérieures et un diplôme professionnel de 10 %.
Il est impossible de résumer la politique de la Commission européenne en quelques pages, aussi essaierons-nous plutôt de dresser la liste des domaines les plus pertinents. Les domaines de l'éducation, de la culture et de la jeunesse sont coordonnés par le Directorat général de l'éducation et de la culture et des mesures impressionnantes ont été prises récemment et au cours de ces dernières années.
La Stratégie culturelle fut d'abord définie en 2007 dans la Communication pour un agenda européen en matière de culture dans un monde global14, suivi ensuite par le Plan de travail en faveur de la culture 2008-201015. La Commission vient juste d'adopter un rapport sur les progrès réalisés sur les objectifs de l'Agenda depuis son adoption en 2007 et sur les priorités du Plan de travail en faveur de la culture 2008-2010 du Conseil16.
Le lancement d'un dialogue structural avec trois plateformes thématiques constitua un pas en avant révolutionnaire et significatif dans l'implication du secteur de la culture17. La toute première de ces trois plates-formes, la plate-forme « Rainbow » pour une Europe interculturelle18, fut créée principalement sous l'égide d'organisations culturelles et aboutit au « Rainbow paper » (Dialogue interculturel : de la pratique au politique ; un aller-retour)19. Basé sur sa communication réussie avec la CE, le DG EAC décida de lancer deux autres plateformes : « Accès à la culture » et « Industries créatives et culturelles ». Ces trois plates-formes ont toutes trois travaillé en se basant sur les recommandations émises dans des documents de politique concernant leur domaine. Ces trois documents de politique sont les suivants : 
• Le dialogue interculturel comme objectif dans le programme culturel de l'UE : résumé de l'étude et recommandations20
• Plateforme de la société civile sur l'accès à la culture « Lignes directrices en matière de politique »21
• DOCUMENT VERT - Libérer le potentiel des industries créatives et culturelles.22
Un autre aspect de la stratégie culturelle est principalement mené par une méthode similairement égalitaire et participative, bien qu'elle implique des participants différents : la Méthode ouverte de coordination (MOC). La MOC fournit un cadre de travail pour une coopération entre États membres dont les politiques nationales peuvent ainsi s'orienter vers un certain nombre d'objectifs communs. Au travers de cette méthode intergouvernementale, les États membres s'évaluent les uns les autres (examen par ses pairs), le rôle de la Commission se limitant alors à un rôle de supervision.
Les groupes de travail de la MOC ont publié leurs rapports23 pour la période 2008-2010 quelques jours avant que le présent document ne soit envoyé. Ces rapports sont les suivants :
1. la mobilité des artistes et autres professionnels
2. la mobilité des collections
3. des synergies renforcées entre la culture et l'éducation24
4. Groupe de travail statistique EUROSTAT sur la culture
5. industries culturelles et créatives.
La stratégie éducative25 est menée par le Cadre stratégique pour la coopération européenne en matière d'éducation et de formation (« ET 2020 »)26. Il est intéressant de constater que la plupart des chapitres de ce document concernent d'une certaine manière nos Recommandations (voir section C). 
La Résolution du Conseil sur un cadre renouvelé pour la coopération européenne dans le domaine de la jeunesse (2010-2018) constitue le document clef actuel sur la stratégie pour la jeunesse 27. Plusieurs autres domaines, sur lesquels le théâtre et l'art dramatique éducatifs ont un impact, sont également au centre de l'intérêt de la Commission ou de ses affiliés. La créativité fait partie de ces domaines. A notre avis, les publications les plus importantes en la matière sont les suivantes :
• Les arts dans l'enseignement et la créativité : Un examen de la littérature28 (cette publication est directement liée à notre domaine)
• L'impact de la culture sur la créativité - une étude menée par KEA pour le Directorat Général pour l'éducation et la culture29
• Manifeste des ambassadeurs européens en faveur de la créativité et de l'innovation30
13 http://www.europarl.europa.eu/activities/committees/homeCom.do?language=EN&body=CULT15
http://www.consilium.europa.eu/uedocs/cms_Data/docs/pressdata/en/educ/114376.pdf
14 http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=CELEX:52007DC0242:EN:NOT
15 http://europa.eu/legislation_summaries/culture/cu0001_en.htm
16 http://ec.europa.eu/culture/news/news2762_en.htm
17 http://ec.europa.eu/culture/our-policy-development/doc1199_en.htm
18 http://www.intercultural-europe.org/
19 http://rainbowpaper.labforculture.org/signup/
20 http://www.intercultural-europe.org/docs/PIEICDstudy2010def.pdf
21 http://ec.europa.eu/culture/our-policy-development/doc/PlatformAccessCulture_guideline_july_09.pdf
22 http://ec.europa.eu/culture/our-policy-development/doc2577_en.htm
23 http://ec.europa.eu/culture/news/news2742_en.htm
24 http://ec.europa.eu/culture/news/news2742_en.htm
25 http://ec.europa.eu/education/lifelong-learning-policy/doc1120_en.htm
26 http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=OJ:C:2009:119:0002:0010:EN:PDF
27 http://ec.europa.eu/youth/pdf/doc1648_en.pdf
28 http://www.creativitycultureeducation.org/data/files/5-b-arts-in-education-and-creativity-2nd-edition-91.pdf
29 http://www.keanet.eu/docs/execsum_creativity_english%20.pdf
30 http://ec.europa.eu/education/lifelong-learning-policy/doc/year09/manifesto_en.pdf
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• Mesurer la créativité : le document et les documents de conférence31
• La créativité dans les écoles d'Europe : Une enquête effectuée auprès des enseignants32
Nous avons été ravis de lire le Rapport Eurydice sur les Arts et l'enseignement culturel dans les écoles européennes33, qui pourrait s'avérer une bonne contre partie à notre propre rapport : il couvre en effet la toile de fond institutionnelle en la matière.
Les élèves participant régulièrement à des activités d'art dramatique sont plus enclins à voter et à participer activement à des débats publics (voir section B.3.). De cette manière, le théâtre et l'art dramatique éducatifs peuvent s'avérer un outil utile permettant de diriger les élèves vers des consultations ouvertes de la Commission européenne, telles que le « Dialogue social »34 ou « Votre voix en Europe »35.
A.6. Introduction à la méthodologie de recherche
Nos recherches se sont appuyées sur un schéma cross-culturel longitudinal, ce qui signifie en bref que nous avons mesuré les effets du théâtre et de l'art dramatique éducatifs dans différentes cultures (cross-culturelle) sur une période de temps donnée (longitudinal)36. Nous avons quatre aspects de recherches importants à garder à l'esprit lorsque nous enquêtons sur les effets de l'art dramatique sur les compétences clefs :
1. Culture : les données ont été recueillies dans les domaines d'éducation de douze nations européennes (voir diagramme 1). Notre échantillon est riche et représente des pays du Nord et du Sud, de l'Est et de l'Ouest, membres ou non de l'Union européenne.
2. Type d'activité théâtrale et d'art dramatique éducatifs :Trois différents types de groupes traités différemment ont été examinés dans chaque culture (voir diagrammes 1 et 3) :
a. Des groupes de recherche pratiquant le théâtre et l'art dramatique de manière ponctuelle sur lesquels les effets du théâtre et de l'art dramatique en tant qu'activité inhabituelle de quelques heures (par exemple, un programme de théâtre dans l'enseignement) ont été mesurés, 
b. Des groupes de recherche pratiquant le théâtre et l'art dramatique de manière suivie sur lesquels les effets de séances régulières courant sur une période de 4 mois (par exemple des jeunes préparant un spectacle) ont été mesurés (un minimum de 10 séances sur la période de 4 mois),
c. Des groupes témoins pour les deux groupes de recherche qui ne pratiquaient aucune activité de théâtre ou d'art dramatique dans le cadre de leur éducation. Ces groupes fréquentaient le même établissement scolaire ou appartenaient à un environnement très similaire que ceux de la recherche. Lorsqu'une expérience est menée dans le but de déterminer l'effet d'une variable unique d'intérêt, un groupe témoin est utilisé afin de minimiser l'influence involontaire des autres variables sur le même système. Dans la recherche DICE, chaque groupe de recherche composé de jeunes participant à des activités théâtrales et d'art dramatique possédait son groupe témoin possédant autant de caractéristiques identiques que possible (dans la plupart des cas, il s'agissait d'élèves fréquentant les mêmes établissements scolaires et suivant la même année de formation). Dans l'idéal, la seule différence entre les deux groupes était que le groupe témoin ne participait pas à des activités théâtrales ou d'art dramatique.
3. Age des élèves : Ce sont des jeunes de 13 à 16 ans qui ont participé à l'étude de recherche. Nous avons choisi une cohorte d'adolescents pour notre enquête parce que : (1) du point de vue de la psychologie développementale, ce sont les années formatrices des attitudes (par exemple la foi en sa propre efficacité). Les attitudes ont constitué des aspects quelque peu oubliés des compétences clefs, pourtant les adolescents dépendent d'interactions sociales pour former leurs identités. Nous étions intéressés par la façon dont le théâtre et l'art dramatique peuvent aider pendant cette période très sensible de la vie ; (2) les définitions des compétences clefs sont des suggestions de valeurs de sortie et constituent par conséquent un guide d'éducation : les élèves plus âgés sont plus proches de ces valeurs ; (3) un des objectifs d'éducation est de préparer pour la vie : cet objectif peut être mesuré au mieux parmi les élèves plus âgés ; (4) les activités théâtrales et d'art dramatique éducatifs visant cette fourchette d'âge sont différentes dans les divers pays européens : en effet, alors que dans certains pays il n'y a que peu d'activités proposées pour cette fourchette d'âge, (par exemple, en Norvège), dans d'autres, les professeurs de théâtre et d'art dramatique pensent que le développement des compétences, aptitudes et connaissances par le biais d'activités théâtrales et d'art dramatique s'avère très efficace pour cette fourchette d'âge (par exemple, en Hongrie) ; (5) il est plus possible de mesurer les attitudes de manière fiable dans cette fourchette d'âge (les questionnaires ne sont en effet pas très fiables chez les très jeunes enfants).

4. Durée : Deux enquêtes longitudinales furent menées afin de démontrer les effets solides des activités théâtrales et d'art dramatique éducatifs sur les compétences clefs : un programme de 4 mois avec pratique continue et un programme court de 1 mois avec des activités ponctuelles (voir diagramme 2).
Les points de collecte des données étaient les suivants :
a. Pour les groupes suivant des activités théâtrales et d'art dramatique ponctuelles et leurs groupes témoins (pendant la période du 1er octobre 2009 au 31 janvier 2010):
31 http://ec.europa.eu/education/lifelong-learning-policy/doc2082_en.htm
32 http://ftp.jrc.es/EURdoc/JRC55645_Creativity%20Survey%20Brochure.pdf
33 http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/documents/thematic_reports/113EN.pdf
34 http://ec.europa.eu/social/main.jsp?catId=329&langId=en
35 http://ec.europa.eu/yourvoice/index_en.htm
36 Veuillez noter que toutes les informations liés à la recherche mentionnées dans ce document, y compris les sections concernant la méthodologie et les résultats, sont rédigées de manière simplifiée et compréhensible et non pas dans le style d'une publication scientifique. Cela est dû au fait que ce document est rédigé pour un groupe varié de parties prenantes du secteur de l'éducation et de la culture et non pas seulement pour un public de chercheurs. Les résultats seront également publiés dans des publications scientifiques revues par des pairs en utilisant cette fois le style approprié, le format et les données statistiques mathématiques propres à ce type de publication. Nous avons essayé d'utiliser uniquement les termes scientifiques les plus strictement nécessaires et de les expliquer clairement dans le texte.
Pertinence
• Données issues des questionnaires d'entrée : deux semaines avant une séance ponctuelle,
• Données d'observation : pendant la séance ponctuelle,
• Données issues des questionnaires de sortie : deux semaines après la séance ponctuelle,
b. Pour les groupes suivant régulièrement des activités théâtrales et d'art dramatique et leurs groupes témoins :
• Données issues des questionnaires d'entrée : entre le 21 septembre et le 15octobre 2009,
• Données d'observation : pendant une période d'activité théâtrale et d'art dramatique entre le 15novembre et le 15décembre 2009,
• Données issues des questionnaires de sortie : en janvier 2010 (pour les nouveaux groupes : en décembre 2009).
En résumé : pour les groupes de recherches suivant des séances ponctuelles la période de recherche était de 4 semaines et pour les groupes à activité continue, la période de recherche était de 3 à 4 mois. bien que la période sur laquelle les activités ont été mesurées soit courte, elle suffisait à indiquer si des changements s'étaient produits, et à pronostiquer l'effet qu'un programme spécifique aurait sur le long terme. (Si un changement mineur mais significativement positif se produit dans les quatre mois, on peut s'attendre à ce que des changements majeurs similaires se produisent sur plusieurs années.)
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Diagramme 2. Aspect cross-culturel de la recherche
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Diagramme 3. Aspect temporel de la recherche (schéma longitudinal)
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Diagramme 4. Échantillon de structure dans un pays
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Diagramme 5. Échantillon de structure dans un pays
Résultats
B.0. Statistiques descriptives 
Nombre d’élèves évalués
L’étude du DICE s’appuie sur les données fournies par un ensemble de 4 475 élèves avec une proportion à peu près égale de filles t de garçons.  1 080 variables ont été mesurées par élève.37
• 938 d’entre eux ont précisé qu’ils participaient régulièrement à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives avant la réalisation de l’étude DICE ; la plupart d’entre eux faisaient partie des groupes de recherche.
Ceci correspond exactement à  4 833 000 cellules de données uniques, plusieurs centaines de milliers de connections, d’interactions et de relations à analyser parmi des variables, un fichier de produits statistiques de 1,23 Go (comprenant uniquement les toutes premières analyses de base), et à un potentiel de plusieurs douzaines de publications pour les années à venir.  Ce qui s’avère être  les conclusions les plus importantes est présenté ci-dessous pour la première fois.
37 Y compris les variables mesurées à la source et d’autres calculées, comme par exemple les résultats moyens de barèmes
Principales caractéristiques des programmes de théâtre et d’art dramatique éducatifs évaluées
111 des programmes de théâtre et d’art dramatique éducatifs ont été évalués dont :
• 56 de façon continue et 55 à une seule occasion 
• 83 groupes étaient homogènes (élèves provenant de la même classe) et 25 hétérogènes (élèves provenant de différentes classes ou établissements) (données manquantes dans 3 cas).
• La répartition des programmes par pays était la suivante :  République Tchèque:4, Hongrie: 26, Pays-Bas: 6, Norvège: 7, Palestine: 13, Pologne : 10, Portugal: 6, Roumanie: 7, Serbie: 7, Slovénie: 12, Suède: 7, Royaume-Uni: 6.
En résumé, l’échantillonnage n’est pas seulement large mais également très hétérogène et par conséquent représentatif des activités théâtrales et d’art dramatique éducatifs d’aujourd’hui en Europe.
Merci de bien vouloir noter  qu’il faudrait, en raison de l’étendue et de la complexité des données, plusieurs centaines (et plus vraisemblablement plusieurs milliers) de pages pour recouvrir tous les résultats de cette recherche. Les résultats présentés ici ne sont qu’une sélection ; la publication de l’ensemble des résultats dans une forme détaillée constituera le travail des années à venir.
B.1. Effets du théâtre  et de l’art dramatique éducatifs sur la compétence clef « Communication en langue maternelle »
L’analyse de la valeur d’entrée lorsque l’on compare les élèves qui participent à des activités théâtrales et d’art dramatique éducatifs à ceux qui n’y participent pas, fait apparaître des différences significatives au niveau des critères suivants :
Communication dans la langue maternelle
La communication en langue maternelle est la faculté d’exprimer et d’interpréter des concepts, pensées, sentiments,  faits et opinions à la fois oralement  et par écrit (écouter, parler, lire et écrire) et d’avoir des interactions linguistiques appropriées et créatives dans toutes les situations de la vie sociale et culturelle ; dans l’éducation et la formation, au travail, à la maison et pendant les loisirs.
Recommandation du Parlement Européen et du Conseil du 18 décembre 2006 sur les compétences clefs  pour l’éducation et la formation tout au long de la vie
	Échelle 

	Exemples de questions types de l’échelle

	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique

	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique

	Différence 

	Signification


	Lecture et compréhension (auto-évaluation)

	« Je comprends facilement les manuels scolaires. »
« J’aime lire. »
« Je comprends les métaphores, les symboles. »
« Je lis volontiers un journal. »

	

	Confiance dans la communication (auto-évaluation)

	« Je suis timide quand je dois prendre la parole devant un large public » (résultat compté inversement)
“J’ose exprimer mon opinion.”

	

	Humour (auto-évaluation)

	« J’ai le sens de l’humour. »  

	


Tableau 1. Élèves qui participent régulièrement à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives comparés à ceux qui n’y participent pas, selon la compétence clef « Communication en langue maternelle »
En résumé, il apparaît que les élèves qui participent à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives se sentent plus confiants quant à la lecture, aux tâches de compréhension, à la communication et à l’humour.
Signification, valeur p :
En statistique, un résultat est qualifié de statistiquement significatif  quand il est improbable qu’il soit apparu par hasard.  Le niveau de signification est exprimé par la valeur p. Plus cette valeur p est faible, plus le résultat est significatif. La valeur p doit être multipliée par 100 et lue comme un pourcentage, par exemple : p=0,02  signifie que la possibilité de résultat soit survenue par hasard est de 2%. En sciences sociales, une valeur p < 0,05 est considérée comme significative et une valeur p < 0,01 comme hautement significative. TOUS les résultats indiqués dans ce document sont significatifs (p<0.05 ou moins). Quand p<0,000, il est très significatif et il est très improbable que le résultat ait été généré par le hasard, et très probable qu'il ait été causé par l’effet qui est évalué. Nous ne repréciserons pas ce point pour chaque tableau, mais veuillez bien vouloir noter qu’un niveau de signification aussi important est très rare en sciences sociales, la plupart des résultats analysés ont donc un degré de signification extrêmement élevé.
B.2. Effets du théâtre  et de l’art dramatique éducatifs sur la compétence clef « Apprendre à apprendre »
L’analyse de la valeur d’entrée lorsque l’on compare les élèves qui participent à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives à ceux qui n’y participent pas, fait apparaître des différences significatives au niveau des critères suivants :
Apprendre à apprendre
« Apprendre à apprendre », c'est l'aptitude à entreprendre et poursuivre un apprentissage,. Il faut être à même d'organiser soi-même son apprentissage, y compris par une gestion efficace du temps et de l'information, à la fois de manière individuelle et en groupe. Cette compétence implique de connaître ses propres méthodes d'apprentissage, ses besoins, les offres disponibles, et d'être capable de surmonter des obstacles afin de réussir une formation. Cette compétence suppose d'acquérir, de traiter et d'assimiler de nouvelles connaissances et aptitudes, et de chercher et d'utiliser des conseils à bon escient. Apprendre à apprendre amène les apprenants à s'appuyer sur les expériences d'apprentissage et de vie antérieures pour utiliser et appliquer les nouvelles connaissances et aptitudes dans divers contextes : à la maison, au travail, dans le cadre de l'éducation et de la formation. La motivation et la confiance en sa propre capacité sont des éléments fondamentaux.
Recommandation du Parlement Européen et du Conseil du 18 décembre 2006 sur les compétences clef  pour l’éducation et la formation tout au long de la vie
	Échelle
	Exemples de questions types de l’échelle

	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique

	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique

	Différence 

	Signification


	Créativité (auto-évaluation)

	"Il est important pour moi de faire appel  à mon imagination.»
C'est important pour moi d'être créatif (par exemple : expérimenter, travailler de différentes manières). »

	

	Aimer les études

	« Mes leçons sont intéressantes » « J’aime aller en cours » 
« Mes professeurs savent comment m’enseigner au mieux »

	

	La façon dont ils se sentent en cours

	Une échelle de 1 à 10, sur laquelle 10 correspond au niveau où ils se sentent bien en cours  la plupart du temps, et 1 correspond au niveau où ils se sentent mal en cours la plupart du temps

	


Tableau 2. Élèves qui participent  à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives comparés à ceux qui n’y participent pas, selon la compétence clef “Apprendre à apprendre”
En résumé, il apparaît que les élèves qui participent régulièrement à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives ont plus tendance à se sentir créatifs, à plus aimer aller en cours que leurs camarades et à apprécier plus les activités scolaires.

Les effets du théâtre et de l’art dramatique éducatifs sur la créativité semblent être évidents et les résultats de l’étude confirment cette hypothèse.  Le diagramme suivant illustre les changements survenus au niveau des résultats au niveau des scores d'entrée et de sortie des groupes de recherche et des groupes témoins sur une échelle d’auto-évaluation de créativité parmi les élèves qui n'ont pas participé à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives auparavant. La différence est significative (p<0,028). 
Dans quelques cas, les activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives peuvent même avoir un effet sur les notes moyennes des élèves (toutes matières confondues et non pas seulement dans les matières plus littéraires). C'est notamment le cas d'un groupe d'élèves participant régulièrement à des activités d'art dramatique en Palestine où les notes sont calculées en pourcentage. Le diagramme suivant parle de lui-même. 
données d'entrée données de sortie
pourcentage
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Diagramme 6. Différences entre le groupe de recherche palestinien ( qui a participé à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives depuis trois mois) et le groupe témoin (qui n’a pas participé) au niveau des notes moyennes des élèves.
Dans la mesure où le temps écoulé entre les évaluations en entrée et en sortie n’a été que de trois mois environ, on peut imaginer l’effet à long terme des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives sur les performances scolaires des élèves…
B.3. Impact de l’enseignement de l’art dramatique sur les compétences-clefs que sont les  « compétences interpersonnelles, interculturelles, sociales et civiques »
L’analyse de la valeur d’entrée lorsque l’on compare les élèves qui participent à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives à ceux qui n’y participent pas, fait apparaître des différences significatives au niveau des critères suivants :
Compétences interpersonnelles, interculturelles, sociales et civiques
Ces compétences couvrent toutes les formes de comportements qui permettent à quelqu'un de participer de manière active et constructive à la vie sociale et professionnelle, plus particulièrement dans des sociétés de plus en plus diversifiées, et de résoudre des conflits, si nécessaire. La compétence civique permet à chacun de participer pleinement à la vie civique sur la base de la connaissance des concepts et structures sociopolitiques et de l’engagement en faveur de la participation active et démocratique.
Recommandation du Parlement Européen et du Conseil du 18 décembre 2006 sur les compétences clefs  pour l’éducation et la formation tout au long de la vie
. 
	Échelle
	 Exemples de questions types de l’échelle

	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique

	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique

	Différence 
	Signification


	Perspective empathique

	« J’essaie parfois de mieux comprendre mes amis en imaginant les choses à travers leur perspective ».
« Je crois que chaque question a deux faces et j’essaie de les regarder toutes les deux ».

	
	
	
	

	Préoccupation empathique

	« J’éprouve souvent des sentiments de tendresse et de compassion à l’égard des personnes moins privilégiées que moi ».
« Quand je vois que quelqu’un est en train d’être exploité, je me sens quelque peu protecteur à son égard ».

	
	
	
	

	Résolution de problèmes

	« Je résous la plupart des problèmes quotidiens ».
« Je résous la plupart des malaises émotionnels qui se produisent ».
« J’essaie de penser à différentes manières de résoudre les problèmes ».

	
	
	
	

	Faire face au stress

	« Je prépare un plan d’action ».
« J’essaie d’analyser les problèmes afin de mieux les comprendre ».

	
	
	
	


	Échelle
	 Exemples de questions types de l’échelle

	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique

	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique

	Différence 

	Signification

	Domination dans la classe

	« Comment jugez-vous votre situation dans la classe? Choisir la description
la plus appropriée.
1. Je suis une personne dominante au sein d’un cercle d’élèves dans ma classe.
2. Je ne suis pas une personne dominante mais j’appartiens à un cercle de personnes.
3. Je n’appartiens à aucun cercle mais j’ai des amis.
4. Je suis seul d’habitude ».

	
	
	
	

	Acceptation de l’exogroupe (l’ethnie, la minorité ou la nation la plus antipathique)

	« 1. Je n’aurais aucun problème à vivre dans le même pays qu’eux.
2. Je n’aurais aucun problème s’ils étaient mes voisins.
3. Je n’aurais aucun problème s’ils s’asseyaient à la même table que moi en classe.
4. Je n’aurais aucun problème à les aider s’ils rencontraient des difficultés dans la rue.
5. Je n’aurais aucun problème à me lier d'amitié avec eux.
6. Je n’aurais aucun problème à avoir un(e) ami(e) qui est… »

	
	
	
	

	Acceptation sociale d’une nation inconnue

	
	
	
	
	

	Volonté de voter

	« Si vous pouviez prendre part à une prise de décision démocratique et aviez la chance d’exprimer votre opinion et pouviez voter sur certaines questions, iriez-vous voter
• dans votre école (ex. élection de syndicat d’élèves ou de conseil d’école)?
• dans votre ville (ex .élection du gouvernement local)?
• dans votre pays (ex. élections générales)?
• à l’élection du Parlement Européen? »

	
	
	
	

	Participation active

	« Pouvez-vous vous imaginer
• faire campagne ou défendre une question publique importante
• exprimer votre opinion sur certaines questions dans les journaux, à la radio ou la télévision
• faire campagne en tant qu’activiste pour une cause humanitaire ».

	
	
	
	


Tableau 3. Élèves participant régulièrement à des activités éducatives d’art dramatique par rapport à ceux qui n'y participent pas, selon les compétences-clefs « compétences interpersonnelles, interculturelles, sociales et  civiques ».
 Pour résumer, les élèves qui participent régulièrement aux activités éducatives d’art dramatique sont plus empathiques : ils se préoccupent plus d’autrui et sont plus en mesure de changer leur point de vue.  Ils sont plus aptes à résoudre les problèmes et à faire face au stress. Ils sont plus susceptibles d'être des personnages centraux dans la classe. Ils sont nettement plus tolérants à l'égard des minorités et des étrangers, et sont des citoyens beaucoup plus actifs : ils montrent plus d'intérêt à aller voter ou participer aux affaires publiques. 
Le diagramme suivant illustre de manière éloquente la façon dont l'acceptation sociale de l'exogroupe change dans le groupe de recherche et dans le groupe témoin.
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Diagramme 7. Différences  entre le groupe de recherche permanent (qui ont participé aux activités éducatives d’art dramatique) et le groupe témoin (ceux qui n’ont pas participé) dans l’acceptation de l’exogroupe (la nationalité ou minorité la moins acceptée dans le pays).
B.4. Impact de l’enseignement de l’art dramatique sur la compétence-clef « Esprit d’entreprise »
Nous avons créé deux échelles de mesure de cette compétence : la première est l’auto-évaluation de l’esprit d’entreprise et de l’innovation, la deuxième consiste à mesurer le niveau d’engagement à réaliser des objectifs plus grands à l’avenir. Après analyse de ces données, on observe des différences significatives au niveau de ces deux échelles lorsqu’on compare les élèves qui ont pris part de manière régulière aux activités éducatives d’art dramatique et ceux qui n’y ont pas participé :
Esprit d'entreprise
L’esprit d’entreprise renvoie à la capacité à transformer des idées en action.
Il comprend la créativité, l’innovation et la prise de risques ainsi que la capacité à programmer et à gérer des projets afin d'atteindre des objectifs. Ceci apporte un soutien à tous dans la vie quotidienne à la maison et dans la société, aux employés dans la prise de conscience de leur contexte professionnel et de leur capacité à saisir des opportunités. Enfin l'esprit d'entreprise constitue le fondement même de compétences et de connaissances plus spécifiques nécessaires aux entrepreneurs dans l’établissement de leur activité sociale ou commerciale.
Recommandation du Parlement Européen et du Conseil du 18 décembre 2006 sur les compétences clef  pour l’éducation et la formation tout au long de la vie
	Échelle 

	Exemples de questions types de l’échelle 

	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique 

	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique

	Différence 

	Signification


	Auto-évaluation de l’esprit d’entreprise et de l’innovation

	« Je suis capable de voir les opportunités ou les possibilités de changer les choses là où les autres ne peuvent ou ne veulent pas les voir ».
« Je suis capable de surmonter ma peur du danger si je constate une opportunité ».

	
	
	
	

	Niveau d’engagement

	« Pensez-vous avoir le talent et l’intérêt pour faire les choses suivantes À L’AVENIR quand vous serez adulte ?
• diriger votre propre entreprise
• inventer des choses nouvelles

	
	
	
	


Tableau 4. Élèves participant régulièrement à des activités éducatives d’art dramatique par rapport à ceux qui n'y participent pas, 
selon la compétence-clef « Esprit d’entreprise »
Pour résumer, les élèves qui participent régulièrement aux activités éducatives d’art dramatique sont plus 
innovants et entreprenants et font montre de plus d’engagement à l’égard de leur avenir tout en étant 
porteurs de plus de projets.
B.5. Impact de l’enseignement de l’art dramatique sur la compétence-clef « Expression culturelle »
L’analyse de la valeur d’entrée lorsque l’on compare les élèves qui participent à des activités théâtrales ou d’art dramatique éducatives à ceux qui n’y participent pas, fait apparaître des différences significatives au niveau des critères suivants :
Expression culturelle
Appréciation de l'importance de l'expression créatrice d'idées, d'expériences et d'émotions dans une gamme de médias comprenant la musique, les arts, la littérature et les arts visuels. L'expression de soi à travers la diversité des médias [...]. Les compétences incluent, également, la capacité de faire le lien entre ses propres points de vue créatifs et expressifs et les opinions des autres […] Un sentiment profond d'identité est la base du respect et d’[une] attitude ouverte face à la diversité des expressions culturelles.  
Recommandation du Parlement Européen et du Conseil en date du 18 Décembre 2006 sur les compétences-clefs dans le domaine de l’éducation tout au long de la vie.
	Échelle  

	Exemples de questions types de l’échelle 

	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique

	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique

	Différence

	Signification


	Assister à des manifestations culturelles classiques

	« Regarder/assister à des expositions »
« Regarder/assister à des représentations théâtrales »
« Écouter un concert de musique classique »

	
	
	
	

	Aller au cinéma

	« Regarder des films au cinéma » 

	
	
	
	

	Assister à des manifestations culturelles populaires

	« Écouter des concerts de musique populaire »
« Regarder/assister à des représentations de danse »

	
	
	
	

	Participation à des activités artistiques

	« Participer à des ateliers de travaux manuels ? »
« Suivre des cours de réalisation de film ? »
« Participer à un orchestre ? »
« Participer à une troupe de théâtre de jeunes ? »
« Créer vos propres magazines ?”

	
	
	
	

	Participation aux nouveaux médias et à la musique

	« Mixer de la  musique ?”
« Réaliser vos propres vidéos ? »
« Jouer de la musique ensemble ? »
« Composer des chansons? »

	
	
	
	

	L’écriture
	 « Écrire des nouvelles/des romans/des 
poèmes/ des pièces de théâtre ? »
« Tenir votre journal personnel (journal quotidien)? »

	
	
	
	

	Participation aux arts visuels « dessin ou peinture? »

	« Travailler avec vos mains (art et artisanat) ? »
« Prendre des photos ? »
« Vous adonner à l’art numérique ? »

	
	
	
	

	Participation aux arts du spectacle

	« Danser ? »
« Participer à un groupe de danse ? »
« Mettre en scène des pièces de théâtre ? »

	
	
	
	

	Importance 

	« A quel point la culture est-elle importante pour vous? »

	
	
	
	


Tableau 5. Élèves participant régulièrement à des activités éducatives d’art dramatique par rapport à ceux qui n'y participent pas, selon la compétence-clef « Expression Culturelle »
Ces résultats peuvent être aisément résumés. Participer à des activités théâtrales éducatives comporte un fort effet d’entraînement vers d'autres formes d'arts et de culture et pas seulement les arts du spectacle, mais aussi vers l'écriture, la musique, le cinéma, l'artisanat, ainsi que la participation à toutes sortes d'activités artistiques et culturelles. Il est important de noter que ces résultats mettent, également, en exergue l’impact de l’art dramatique éducatif dans le renforcement des communautés : certaines des plus grandes différences sont mesurées par rapport aux activités culturelles qui se pratiquent dans un groupe.
B.6. Impact de l’enseignement de l’art dramatique sur la compétence-clef  « Tout cela et bien plus »
Examinons si la participation aux activités éducatives d’art dramatique a un effet sur la qualité de vie en général et sur l'engagement des jeunes dans un large éventail d'activités et de relations sociales. Le tableau ci-dessous montre la durée moyenne consacrée par les élèves à diverses activités. Nous avons comparé ces élèves qui ont déclaré participer régulièrement aux activités théâtrales et d'art dramatique avec ceux qui n'y participent pas. Lorsque la différence entre les deux groupes est significative (p <0,05 ou généralement mieux), nous l'avons marqué en rouge, indiquant clairement quel groupe possédait une moyenne plus élevée.
Bien que certains des changements mesurés présentés dans ce document soient relativement limités (alors que certains autres sont remarquablement importants), il faut néanmoins tenir compte du fait qu’un délai de 1 à 4 mois seulement s’est écoulé entre les mesure des valeurs d'entrée et de sortie. On peut imaginer les effets d'un accès continu au théâtre et à l'art dramatique éducatifs dans tout le système scolaire : si, comme nous le montrons ici, l’enseignement du théâtre peut influer de manière tangible sur toutes les compétences, ne serait-ce que pendant quelques mois, on peut supposer que son impact pourrait être beaucoup plus grand à long terme. 
Participez-vous régulièrement à des ateliers ou leçons de théâtre ou d’art dramatique ? NON OUI
(valeurs d'entrée mesurées)
EN UNE JOURNÉE/HEURES Heures heures
dormir 
se détendre 
manger 1
à l’école 
apprendre en dehors de l’école 
lire (lectures non obligatoires)
regarder la TV 
surfer sur internet 
jouer aux jeux informatiques 
s'acquitter de tache ménagères 
jouer, parler, passer du temps avec les membres de votre famille
prendre soin de petit(e)(s) frère(s) / soeur(s) 
AU COURS DE LA SEMAINE DERNIÈRE / COMBIEN DE TEMPS occasions occasions
rencontrer des amis 
faire du sport 
pratiquer vos loisirs 
regarder, écouter ou lire l’actualité 
faire des choses pour ma famille (par exemple les courses, organiser les provisions, faire des réparations, de la couture)
faire un travail à mi-temps en étant créatif (par exemple, de la musique, de l'écriture, du théâtre, de la danse etc.) 
AU COURS DU MOIS DERNIER/ COMBIEN DE FOIS occasions occasions 
aller au cinéma 
aller au théâtre,
aller voir des expositions ou des musées
aller dans les centres commerciaux et aux marchés 
aller dans les pubs, discothèques, concerts 
prier, aller à l'église / mosquée / synagogue 
faire des choses dans la rue 
partir en randonnée / faire des promenades à pied/en vélo 
Tableau 6. Comparaison des activités quotidiennes des élèves qui participent régulièrement aux programmes de théâtre et d’art dramatique éducatifs et ceux qui n’y participent pas
Les éléments les plus importants à retenir de ces constatations sont que les jeunes qui participent régulièrement à des activités théâtrales passent plus de temps à pratiquer des activités qui ont une dimension sociale - à la fois à la maison (par exemple, avec leurs familles, en prenant soin de leurs jeunes frères et sœurs) et au sein de la communauté plus large (ex. ils sont plus susceptibles d'avoir un emploi à temps partiel, de passer du temps avec des amis, et d’assister plus souvent à des événements artistiques). En revanche, ils passent moins de temps à regarder la télévision ou jouer à des jeux informatiques.
B.7. Évaluations des enseignants
Les enseignants ont été invités à évaluer tous les élèves (recherches et témoins) au niveau des cinq compétences. Il ressort des analyses des données d'entrée des différences significatives au niveau de l’ensemble de ces cinq compétences lorsqu’on compare les élèves qui ont pris part de manière régulière aux activités de théâtre et d’art dramatique éducatifs et ceux qui n’y ont pas participé :
	Échelle
	Exemples de questions types de l’échelle
	Résultat moyen de ceux qui ont participé aux activités d’art dramatique
	Résultat moyen de ceux qui n’ont PAS participé aux activités d’art dramatique
	Différence 
	Signification

	Communication
	Elle/il ose exprimer ses opinions. Elle/il parle beaucoup.
Elle/il est timide pour s’adresser à un large public. (interprété inversement) Elle/il peut exprimer ses opinions clairement.

	
	
	
	


	Apprendre à apprendre

	Elle/il comprend aisément ses documents scolaires. Sa mémoire à long terme est bonne. Ensemble de ses résultats scolaires. 
Elle/il reconnaît les corrélations et peut tirer des conclusions.
Elle/il est capable d’observer attentivement.
Elle/il aime passer du temps à étudier car elle/il aime étudier.
Elle/il a tendance à essayer différentes solutions.
Elle/il est motivé(e) et enthousiaste quand elle/il travaille.
Elle/il a beaucoup d’idées à elle/lui. Elle/il connaît ses points forts.

	
	
	
	

	Compétence civique et sociale

	Elle/il accepte l’opinion d’autrui.
Elle/il coopère avec les adultes.
Elle/il gère bien les conflits.
Elle/il est patient(e) et est capable d’attendre quelque chose.
Elle/il est serviable.
Elle/il coopère bien avec ses camarades de classe.
Elle/il est capable de demander de l’aide en cas de problème et peut décrire son problème.

	
	
	
	

	Esprit d'entreprise

	Elle/il est intéressé(e) par le monde des affaires.
Elle/il est capable d’identifier les opportunités que ses pairs ne remarquent pas.
Elle/il est capable d’avoir ses propres rêves sur la manière d’améliorer le monde.
Elle/il est capable d’affiner ses idées si cela lui permet de persuader plus de personnes de travailler avec elle/lui.

	
	
	
	

	Sensibilité culturelle

	Elle/il aime regarder et participer à des activités artistiques.
Elle/il aime participer à des activités d’art dramatique.
Elle/il est intéressé(e) par la culture et les arts visuels.
Elle/il aime la musique.
Sa manière de s’exprimer est riche en émotion.
Elle/il est ouvert(e) aux expériences personnelles, émotionnelles et esthétiques.
Elle/il s’exprime bien de façon non verbale.

	
	
	
	


Tableau 7. Élèves participant régulièrement aux activités éducatives d’art dramatique scolaires par rapport  à ceux qui n’y prennent pas part selon l’évaluation de leurs enseignants basée sur les cinq compétences.
En termes simples : les enseignants font observer que les élèves ayant participé aux activités éducatives d’art dramatique affichent, dans la plupart des matières, des résultats nettement meilleurs  par rapport à ceux qui n’y ont pas participé.
Bien que les changements mesurés soient limités, il est important de retenir qu’un délai de 1 à 4 mois seulement s’est écoulé entre les mesures d'entrée et les mesures de sortie. Si l’enseignement des programmes de théâtre et d’art dramatique était permanent, étant donné la même tendance relative à l’impact, on pourrait s'attendre à ce que les résultats des élèves s’améliorent considérablement sur une période plus longue.
B.8. Résultats généraux des observations
Comme le montrent les études d'observation des salles de classe, 39 bien que les élèves soient, généralement, anxieux si d'autres élèves observent ce qu’ils font, ils sont désireux de partager leurs expériences avec les autres. Toutefois, en raison de leur anxiété, ils prennent rarement l'initiative de s’engager dans de telles conversations et tendent à ne pas se porter volontaire pour prendre la parole durant les discussions en classe, ne parlant que lorsqu'ils sont sollicités par l'enseignant. Selon les conclusions de CE Wragg, 40 dans la  plupart des cas, l'enseignant instaure toutes les procédures en classe sans être conscient du fait que seul un petit nombre d'enfants prenne une part active dans ces procédures. Les seuls à répondre sont les 7 ou 8 enfants assis au centre de la salle de classe qui constituent ce qu’on appelle le ‘noyau principal’.
Les méthodes d'enseignement traditionnelles qui utilisent des techniques d'enseignement frontales, ne créent pas d'environnements d'apprentissage interactifs. Dans ce type de situation, le rôle de l’élève est celui d’un participant passif, tandis que l'enseignant a le rôle d'un instructeur actif. Comme l’explique Novak, 41 l'enseignement traditionnel considère l'enseignant comme le témoin de l'environnement d'apprentissage. Pouvoir et responsabilité sont détenus par l'enseignant qui considère les élèves comme ayant des « manques de connaissances » qui doivent être comblés par de l'information.
Cette pratique traditionnelle contraste avec les approches centrées sur l'enfant, où les élèves témoins de leur propre apprentissage et où le pouvoir et la responsabilité sont les préoccupations des élèves. Dans cette situation, l'apprentissage peut être indépendant, collaboratif, coopératif et concurrentiel. Le théâtre scolaire, en tant que méthode pédagogique, est au cœur de cette tradition centrée sur l’enfant. 
39 Voir éléments annexés à la bibliographie
40 Wragg, E.C. (1994) An introduction to classroom observation, Routledge,. p. 113.
41 Novak, J. (1998) Learning, Creating and Using Knowledge: Concept Maps as Facilitative
Tools in Schools and Corporations; Lawrence Erlbaum Associates, Inc; New Jersey, pp 24-25.
. Au lieu de considérer les enfants comme des entités inactives, elle tente de soutenir leur rôle créatif actif dans le processus d’apprentissage. Afin d’atteindre cet objectif pendant les activités théâtrales, les éducateurs ont recours à différents outils pédagogico-méthodologiques ainsi qu’à des formes de travail telles que la présentation par l’enseignant, la présentation par l’élève, la représentation théâtrale, les discussions-débats en classe, les activités théâtrales en classe, les discussions-débats en groupe restreint, les activités théâtrales en groupe restreint, le travail individuel et en binôme de l’élève. Les éducateurs ou les pédagogues en art dramatique essaient d’encourager la discussion et agissent en tant que médiateurs dans les activités et les processus dans lesquels les enfants participants jouent un rôle actif.
Dans le cadre du projet DICE, deux observateurs indépendants et préalablement formés, ont observé 110 programmes de théâtre et d’art dramatique éducatifs différents et avec les mêmes grilles d’observation dans tous les pays. Chacune de ces observations pourra être et sera analysée de manière indépendante.
B.9. Conclusions les plus importantes de l’analyse des descriptions théâtrales
Il a été demandé aux leaders de chaque programme éducatif de théâtre et d’art dramatique étudié de répondre à un questionnaire d’auto-évaluation dans lequel figurait la question suivante :
“Quel genre de méthodes utilisez-vous pendant les activités théâtrales? Prière de les énumérer brièvement et,  également, de décrire de manière succinctement les objectifs pédagogiques, éducatifs, sociaux et esthétiques de votre travail. (max. 1 page) "
Les réponses à cette question dans l’ensemble des 110 programmes éducatifs de théâtre et d’art dramatique étudiés ont été analysées selon des méthodes qualitatives et semi-quantitatives. Ainsi, nous avons pu comparer les différences et les similitudes de 110 programmes éducatifs d’art dramatique de 12 pays différents. A notre surprise, nous avons relevé plus de similitudes que de différences. Ceci contraste avec les expériences précédentes 42 du chercheur analyste ; dans différents domaines éducatifs, davantage d’incohérences, d’anomalies et d’incompréhension peuvent être observées parmi les représentants du domaine.
42 Quelques exemples: (1) “Quality public education against segregation” REI-project, results of the first monitoring study, Open Society Institute, Budapest, 2005. (2) Integration in practice (ed. Szilvia Németh), External evaluation of the work of National Integration Network. National Institute for Public Education, Budapest, 2006.; (3) The model schools of inclusive education. Recherche qualitative, 2009-2010. National Institute for Educational Research and Development. Manuscript.
Résultats de la recherche précédente  


Résultats de l’analyse-description de DICE 
Incompréhension des principaux termes

 
Termes communs bien définis, accord sur leur signification
Absence d’objectifs communs


 
Objectifs  communs, objectifs clairs
Anomalies pédagogico-méthodologiques 

Connaissance commune des outils pédagogico-méthodologiques
Absence d’expériences internationales  


Curiosité à l’égard des meilleures pratiques internationales, réseautage
Tableau 8. Caractéristiques des résultats des recherches précédentes par rapport aux analyse-descriptions dans DICE
L'analyse a commencé avec le codage des questions thématiques, des thèmes communs apparaissant dans tous les textes (le codage a été effectué grâce à l'utilisation du logiciel scientifique Atlas.ti). Au niveau suivant de l'analyse,  ces questions thématiques ont été restreintes et canalisées en dix catégories principales. La fréquence d'apparition de ces questions dans les descriptions théâtrales reflète le « prestige » général des sujets : la plus fréquente est considérée comme la plus importante, selon les auteurs des textes originaux.  Donc on peut dire que l'accent est mis beaucoup plus sur les enjeux théoriques de l'œuvre théâtrale (objectifs, contenus, résultats) que sur des questions opérationnelles telles que l'évaluation de la performance des enfants ou la diffusion de leurs expériences (tournées nationales et internationales).
Thèmes principaux  





Fréquence des apparitions
1. 1. Objectifs du travail théâtral et d'art dramatique éducatif 
2. 2. Focus du travail théâtral et d'art dramatique éducatif 
3. 3. Méthodes utilisées dans le cadre du travail théâtral et d'art dramatique éducatif 
4. 4. Résultats du travail théâtral et d'art dramatique éducatif 
5. 4. Résultats du travail théâtral et d'art dramatique éducatif 
6. 4. Conséquences du travail théâtral et d'art dramatique éducatif 
7. 7. Caractéristiques de la participation des élèves 
8. Tournées nationales 
9. Tournées internationales 
10. Évaluation des élèves 
Tableau 9. Thèmes communs dans toutes les descriptions théâtrales
B.10. Conclusions les plus importantes de l’enquête des principaux experts – lier les résultats aux recommandations
En 2009 nous avons lancé un appel aux experts en matière de théâtre et d’art dramatique éducatifs de toute l’Europe afin qu’ils partagent leurs points de vue et qu’ils évaluent la situation du théâtre et de l’art dramatique éducatifs dans leurs pays. La participation était ouverte à tous les experts en la matière  : une enquête en ligne a été publiée sur le site Internet du projet et comprenait dix-neuf questions allant du prestige dont jouissent les professeurs de théâtre dans les écoles à la manière dont les autorités pourraient améliorer l’enseignement de l’art dramatique.
En tout, 61 experts ont répondu à cet appel.. Aux côtés des pays du consortium, des experts de Croatie, de France et de Finlande nous ont fait l’honneur de répondre à cet appel. La distribution des répondants selon leurs pays était la suivante : Croatie : 2, République Tchèque : 2, Finlande : 2, France : 2, Hongrie : 13, Pays-Bas : 2, Norvège : 10, Palestine : 1, Pologne : 1, Roumanie : 2, Serbie : 17, Slovénie : 1, Suède : 2, Royaume-Uni : 4.
Résumé des facteurs de soutien et de frein à l’enseignement et au développement du théâtre et de l’art dramatique éducatifs
Facteurs de soutien existants – en général:
1. motivation intrinsèque, compétences personnelles, conviction ;
2. travail enthousiaste, initiative individuelle ;
3. des enseignants et des équipes de directions dans les écoles à l’écoute, expérimentés et dévoués ;
4. des pédagogues, enseignants et conférenciers de l’enseignement supérieur dans le domaine du théâtre et de l’art dramatique ;
5. des cours de maîtrise dans des universités reconnues, des cours réguliers en matière de formation des enseignants,
départements spécialisés en matière de théâtre et d’art dramatique, matériel didactique de qualité ;
6. travail des ONG, associations de la société civile, compagnies de théâtre, associations nationales de théâtre et d’art dramatique ;
7. théâtres de soutien, centres d'art et de conseil artistique ;
8. aides financières de l’État, sponsors privés, projet financier national/international ;
9. festivals annuels de théâtre et d’art dramatique éducatifs, ateliers d’experts, publications spéciales, présence dans les médias (articles, interviews, films).
Facteurs de frein existants – en général:
1. faible motivation des décideurs ;
2. faible motivation des enseignants, manque d’engagement parental dans les questions liées a l’enseignement de l’art dramatique ;
3. municipalités ne prenant pas au sérieux le théâtre et ne reconnaissant pas son impact sur les enfants ;
4. domination des méthodes d’enseignement traditionnelles dans les écoles, peu de remise en question de la pédagogie et de la méthodologie ;
5. faible prestige du théâtre et de l’art dramatique en tant que discipline principale à l’école ;
6. manque de cours universitaires focalisant sur le théâtre et l’art dramatique éducatifs, faible qualité des cours de formation des enseignants existants ;
7. soutien financier faible à l’enseignement de l’art dramatique ;
8. manque de recherche systématique, d’évaluation externe et de réaction.
Recommandations
C.1. Recommandations générales aux autorités nationales et locales
Objectif: élaborer une stratégie volontaire concernant l’application de l’enseignement du théâtre et de l’art dramatique éducatifs. Soutenir l’expansion et l’amélioration de l’enseignement du théâtre et de l’art dramatique éducatifs à travers des moyens financiers et juridiques.
Des statistiques descriptives (chapitre B.0.) ont montré que 84% des programmes évalués étaient destinés aux élèves des écoles publiques, alors que l’enseignement de l’art dramatique fait partie du programme d'études dans seulement 19% des cas. Cela signifie que 65% des 111 programmes de théâtre et d’art dramatique éducatifs évalués ont eu lieu dans des écoles publiques, mais en tant qu’activité extrascolaire, grâce, dans la plupart des cas, à l'enthousiasme des experts et des enseignants en art dramatique, ainsi qu’aux dons extérieurs.
Aujourd'hui, les avantages du théâtre et de l’art dramatique éducatifs ne sont pas consciemment exploités dans la plupart des pays européens. Il en va de la responsabilité des ministères nationaux et locaux d'introduire l’enseignement du théâtre et de l’art dramatique éducatifs dans les programmes scolaires et l'enseignement supérieur, et de fournir tout le soutien juridique et financier nécessaire à son expansion et son amélioration.
Europe 2020, actuellement la principale stratégie européenne à long terme souligne, également, ce que les gouvernements nationaux doivent entreprendre pour renforcer des domaines tels que l’art dramatique éducatif et ce, sous la responsabilité des États Membres :
Initiative phare: « Jeunesse en mouvement »
Au niveau national, les États Membres sont appelés à :
• Assurer un investissement efficace dans l’éducation et les systèmes de formation à tous les niveaux (préscolaire et supérieur) ;
• Améliorer les résultats scolaires, traiter chaque segment (préscolaire, primaire, secondaire, professionnel et supérieur) dans le cadre d’une approche intégrée, couvrant les compétences-clefs et ayant pour objectif de réduire l'arrêt prématuré des études ;
Initiative phare : « Un agenda pour des compétences nouvelles et des emplois nouveaux »
Au niveau national, les États Membres sont appelés à :
• s’assurer que les compétences requises pour s’engager davantage dans l’apprentissage et sur le marché du travail soient acquises et reconnues à travers l’enseignement général, professionnel, supérieur et au travers de la formation pour adultes, y compris dans l’enseignement formel et informel ;
Nos recommandations aux autorités nationales et locales couvrent trois secteurs : le système scolaire, l’enseignement supérieur et les volets financier et juridique.
s
Le système scolaire
Objectif: Tous les enfants devraient avoir un accès régulier au théâtre et à l’art dramatique éducatifs dans le cadre de leur scolarité, qui deviendra obligatoire dans tous les programmes scolaires nationaux et qui sera enseigné par des spécialistes possédant une bonne formation en théâtre.
Outils :
• École primaire (4/6 ans- 11/14 ans) : le théâtre et l'art dramatique éducatifs doivent être intégrés dans les programmes scolaires nationaux
- en tant que moyen d’apprentissage dans tout le cursus
- en tant que forme artistique à part entière
• Collège (11/14 ans – 16 ans) : le théâtre et l'art dramatique éducatifs doivent être intégrés dans les programmes scolaires nationaux
- en tant que matière à part entière (au moins 2 heures par semaine)
- en tant que moyen d’apprentissage dans tout le cursus
• Lycée (16-18/19 ans) : le théâtre et l'art dramatique éducatifs doivent être intégrés dans les programmes scolaires nationaux
- en tant que matière à part entière (au moins 2 heures par semaine)
- en tant que moyen d’apprentissage dans tout le cursus
- en tant que cours qualifiant à l’accès à l’université.
• Outre la place qu’il obtiendra en tant que matière obligatoire dans les cursus nationaux, tous les élèves devraient pouvoir avoir l’opportunité, grâce au soutien des autorités locales et nationales, de se familiariser avec le théâtre dans les programmes d’éducation et de rencontrer des comédiens.
• Les enseignants déjà en poste dans les écoles devraient pouvoir accéder à la formation continue dans le domaine du théâtre et de l'art dramatique éducatifs. Les enseignants doivent se familiariser avec le théâtre et l'art dramatique éducatifs afin de l’inclure dans le quotidien scolaire pour qu’il soit utilisé et reflété dans l’ensemble des programmes scolaires et pas seulement lors des cours spécialisés de théâtre et d'art dramatique.
• Les enseignants/leaders au niveau des jardins d’enfants/crèches doivent avoir une formation de base obligatoire en théâtre et art dramatique éducatifs. Il est intéressant de signaler que deux des pays figurant en tête de liste du classement PISA sont le Canada et la Finlande. Dans le premier, le théâtre est incorporé avec d’autres formes artistiques dans les écoles canadiennes et, en Finlande, (où les programmes scolaires sont en cours de révision) il est recommandé par le comité des programmes d’appliquer au théâtre le même statut que la musique et les arts visuels. En Australie également, où de nouveaux programmes scolaires sont en cours d’élaboration, tous les arts ont le même statut dans les cursus scolaires.
Enseignement supérieur
Objectif: L’ensemble du corps enseignant travaillant dans des établissements européens doit posséder des connaissances de base concernant le théâtre et l'art dramatique éducatifs et savoir comment cette matière peut contribuer à l’amélioration de l’enseignement et de l’apprentissage. Il est très important de souligner que le théâtre et l'art dramatique éducatifs ne peuvent pas être enseignés sans formations adéquates.
Outils :
• les élèves enseignants doivent bénéficier d’un cours introductif obligatoire sur le théâtre et l'art dramatique éducatifs en tant qu’outil pour l’enseignement et l’apprentissage lors de leur formation d’enseignants (un minimum de 5 ECTS43). Les différentes applications du théâtre et de l'art dramatique éducatifs doivent être enseignées à tous les enseignants.
• Les compétences dans l’usage du théâtre et de l'art dramatique éducatifs en tant que méthode dans la formation des enseignants doivent être intégrées dans l’enseignement d’autres matières telles que la pédagogie, les langues, les sciences sociales et l’histoire.
• Les professeurs de théâtre et à l'art dramatique doivent être formés en nombre suffisant afin de permettre aux enfants et aux jeunes d’avoir un accès régulier au théâtre et à l'art dramatique éducatifs enseigné par des spécialistes tout au long de leur scolarité. Le théâtre et l'art dramatique éducatifs doivent être proposés comme études approfondies dans l’enseignement supérieur européen. Les exemples de niveaux possibles: 30 ECTS, 60 ECTS, en licence, master et doctorat.
• Les élèves et artistes titulaires d’un diplôme en études théâtrales/arts du spectacle doivent suivre un cours en théâtre et art dramatique éducatifs afin d’obtenir une qualification d’enseignant de théâtre et art dramatique éducatifs. (Minimum 30 ECTS).
• Des recherches qualitatives et quantitatives sur l'efficacité du théâtre et de l'art dramatique éducatifs devraient être menées afin d'aider les professeurs d'art dramatique et autres praticiens à développer de meilleurs programmes.
Financement, législation, communication et partenariat
Objectif: Des fondations financière et juridiques solides doivent être mises en place. Des communications et des partenariats forts et positifs sont nécessaires.
Outils :
• Un cadre juridique pour les circonstances idéales susmentionnées en faveur du système scolaire et de l’enseignement supérieur doit être établi.
• Des ponts durables intersectoriels doivent être bâtis entre les secteurs de l’éducation et ceux de l’art et de la culture et ne doivent plus uniquement rester sur le papier. Plusieurs pays ont regroupé les deux secteurs dans le même ministère, toutefois, peu d’attention est accordée à la discipline qui fait le lien entre les deux, à savoir le théâtre et l’art dramatique éducatifs.
43 ECTS: European Credit Transfer and Accumulation System.  [Système d'équivalence et de transfert des crédits européens de formation] Référence supplémentaire : http://ec.europa.eu/education/lifelong-learning-policy/doc48_en.htm
• Rehausser le profil et soutenir financièrement le théâtre et l'art dramatique éducatifs au sein des communautés et des secteurs de l’éducation et de l’art. Les activités artistiques et culturelles devraient faire partie de l’éducation de tous les enfants ; et doivent donc être accessibles au sein même des écoles et jardins d’enfants/crèches. La reconnaissance de la valeur et de l’efficacité du théâtre et de l’art dramatique éducatifs pour les enfants et les jeunes, pour leurs compétences personnelles et sociales ainsi que pour leur bien-être, leur citoyenneté active et les aspects social et émotionnel de leur apprentissage.
• Encourager l’engagement des experts par le biais de bourses et de stages.
• Soutenir des recherches qualitatives et quantitatives sur l'efficacité du théâtre éducatif afin d'aider les professeurs d'art dramatique et autres praticiens à développer de meilleurs programmes.
• Établir des partenariats stratégiques avec les principaux réseaux, organisations, ONG et professionnels du domaine.
• Les budgets centraux devraient accorder un soutien direct aux principaux réseaux et organisations, ainsi qu’aux initiatives à fort impact telles que les festivals, les ateliers, les conférences, les projets de recherche
• Introduire la fonction « d’enseignant d’art dramatique » comme profession à part entière
C.2. Recommandations générales à l'attention des organisations partenaires
Objectif : Construire un réseau solide d'organisations, qu'elles soient privées ou publiques, dédiées au théâtre et à l'art dramatique éducatifs.
Outils :
• Les directeurs d'école  devraient
- employer des enseignants formés au théâtre et à l'art dramatique éducatifs et/ou encourager  leur personnel à apprendre la méthodologie par le biais de la formation continue.
- au lieu d'appréhender le théâtre et l'art dramatique comme un domaine « à part », il faudrait encourager le travail d'équipe entre les professeurs de théâtre et les enseignants des autres matières afin de créer une synergie maximale entre eux,
- établir des contacts suivis auprès des  compagnies d'enseignement du théâtre et/ou des théâtres au sein desquels travaillent des pédagogues de théâtre ou d'art dramatique, et auprès des ONG qui utilisent d'autres domaines du théâtre et de l'art dramatique éducatifs à un niveau très élevé,
- considérer le théâtre et l'art dramatique éducatifs comme un moyen à part entière de coopération entre écoles, par exemple au niveau des échanges entre jeunes;
- soutenir la reconnaissance  les enseignants qui intègrent le théâtre et l'art dramatique éducatifs dans leurs pratiques,
- fournir et développer l'infrastructure nécessaire au sein des bâtiments de l'établissement scolaire.
Il suffit habituellement d'une pièce spacieuse vide sans chaise et table fixe pour une session de théâtre et d'art dramatique éducatifs. Les groupes préparant des  représentations théâtrales auront besoin  d'une  scène, d'un auditorium et de l'équipement technique approprié.
• Les écoles d'arts    proposant des activités  extrascolaires devraient inclure le théâtre et l'art dramatique éducatifs dans leur liste de cours artistiques.
• Les animateurs/ responsables  de jardins d'enfants et de crèche /devraient impliquer régulièrement les enfants dans le jeu de pièces de théâtre..
• Les directeurs d'écoles spécialisées avec classes d'inclusion scolaire  devraient sérieusement envisager la possibilité de travailler avec des professionnels du théâtre et de l'art dramatique .
• Les institutions théâtrales  devraient avoir une section éducation et un formateur d'art dramatique, afin de 
- développer des actions de  collaboration avec les écoles et les jardins d'enfants/crèches
- préparer des thèmes d'enseignement en vue de visites de jardins d'enfants et de crèches (Amener d'une part les enfants à visiter le théâtre et, d'autre part, les acteurs de théâtre à visiter les écoles/jardins d'enfants/crèches
- coopérer avec les ONG et les compagnies de théâtre et d'art dramatique éducatifs.
• Les fondations et  les fonds privés  devraient envisager de soutenir les organisations et les activités théâtrales et d'art dramatique éducatifs.
• Les sociétés à but lucratif   devraient envisager de travailler avec les écoles, les instituts de théâtre et d'art dramatique éducatifs d'enseignement supérieur, les théâtres et les ONG avec des projets à responsabilité sociale liés au théâtre et à l'art dramatique éducatifs.  Outre leur valeur sociale très élevée, de tels projets sont visibles et faciles à communiquer.
•  Les médias devraient davantage se préoccuper des questions de théâtre et d'art dramatique éducatifs.
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C.3. Recommandations pour la commission européenne, le Parlement européen et le Conseil de l'Union européenne
La stratégie Europe 2020 comprend la promesse de renforcer des domaines tels que le théâtre et d'art dramatique éducatifs, sous la responsabilité de la Commission:
Initiative phare : « Jeunesse en mouvement »
Au niveau européen, la Commission travaille à:
• promouvoir la reconnaissance de l'apprentissage non formel et informel
Initiative phare : « Un agenda pour des compétences nouvelles et des emplois nouveaux »
Au niveau européen, la Commission travaille à:
• donner une impulsion décisive au cadre stratégique pour la coopération dans les domaines de l'éducation et de la formation, qui associe toutes les parties prenantes.  Cela devrait notamment permettre de mettre en œuvre les principes de l'éducation et de la formation tout au long de la vie (en coopération avec les États membres, les partenaires sociaux et les experts), y compris la mise en place de parcours flexibles d'apprentissage entre les différents secteurs et niveaux d'éducation et de formation, en améliorant de l'attractivité de l'enseignement et de la formation professionnelle. Il conviendra de consulter les partenaires sociaux européens afin qu'ils mettent en place leur propre initiative dans ce domaine ;
• veiller à l'acquisition et à la reconnaissance, dans l'ensemble de l'enseignement général, professionnel et supérieur et dans la formation des adultes, des compétences nécessaires pour participer à la formation continue et au marché du travail, et de créer un langage et un outil opérationnel communs à l'éducation/la formation et au monde du travail : un cadre européen des compétences et des métiers (ESCO).
Basée non seulement sur les promesses de la Commission européenne, mais également sur l'opinion de spécialistes de 15 pays ainsi que sur les résultats de la recherche, nous pouvons faire des recommandations dans trois domaines: (1) recadrage les compétences clefs, (2) financement et administration et (3) reconnaissance.
Recadrer (Réinventer?)  Les compétences clefs
• Bien que Europe 2020 soit  une stratégie complète à long terme, elle ne retient qu'une seule compétence double à développer, à savoir la lecture et l'écriture .  Afin d'atteindre la croissance intelligente, durable et intégratrice ciblée, cette conception technocratique des compétences doit être élargie  à toutes les compétences à tous les niveaux de la planification, de la stratégie à long terme aux domaines politiques spécifiques.
• L'Union Européenne doit établir elle-même son propre système d'évaluation, indépendamment de celui de l'OCDE. Les outils d'évaluation  de toutes les huit compétences clefs doivent être développés - et pas seulement le peu que PISA  évalue.
• La méthode ouverte de coordination (MOC), processus coordonné par le Directorat général de l'éducation et de la culture (DG EAC)  devrait encourager les États Membres à adopter des politiques en matière d'éducation qui prennent en compte toutes les compétences clefs– et pas seulement les compétences en lecture, écriture, calcul ou les compétences numériques.
• Le processus de la MOC coordonné par le DG EAC devrait encourager les États Membres à évaluer l'amélioration des compétences à partir de mesures scientifiquement valables et objectivement fiables.
• Les définitions des Compétences clefs devraient être révisées étant donné que les définitions actuelles sont dans certains cas plutôt techniques et instrumentales, portant sur les compétences que les bons employés doivent avoir au lieu de prendre en compte les besoins des êtres humains.   La recommandation commune du PE et du Conseil est favorable à cette suggestion:
Les « compétences clefs » sont celles qui fondent l'épanouissement personnel, l'inclusion sociale, la citoyenneté active et l'emploi.  Le développement de la société du savoir suscite une demande de compétences clefs dans les sphères personnelle, publique et professionnelle. La façon d'accéder aux informations et aux services change, de même que la structure et la composition de la société. La cohésion sociale et le développement de la citoyenneté démocratique sont des préoccupations de plus en plus présentes; ces objectifs exigent que les citoyens soient informés, impliqués et actifs. Les connaissances, aptitudes et attitudes nécessaires changent en conséquence.44
Ceci semble ouvrir la porte à une analyse ou contextualisation qui introduit une approche holistique de l'enfant (et qui unit les compétences dans une expression vivante de la manière dont l'ensemble du théâtre et de l'art dramatique éducatifs agissent).
44 Proposition de Recommandation du Parlement européen et du Conseil sur les compétences clefs pour l'éducation et la formation tout au long de la vie p3.
Ressources financières et système d'application
• Le théâtre et de l'art dramatique éducatifs devraient être conseillés comme priorité dans les programmes cadres suivants:
- Formation tout au long de la vie,
- Jeunesse en action,
- Culture,
- Citoyenneté.
- Septième Programme-cadre1 (PC7)
• Transfert de savoir-faire, séminaires, observation en milieu professionnel, ateliers internationaux, voyages d'étude, conférences, et autres formes de mobilité devraient être fortement encouragés afin de soutenir le développement du théâtre et de l'art dramatique éducatifs dans les pays où ils ne ont pas encore très connus.
• L'aide directe aux organisations et réseaux internationaux clefs et aux initiatives à fort impact devrait être sérieusement envisagée .
• L'accord pour la continuation des projets largement plébiscités, efficaces et réussis ayant atteint un certain niveau de qualité au niveau de leurs résultats pourrait être donné d'une manière  semi-automatique.  La procédure actuelle est ainsi faite que, si les membres d'un consortium désirent poursuivre leur coopération, ils doivent présenter une nouvelle demande après la fin du projet, et, en raison du fonctionnement du système, le consortium est limité dans son fonctionnement pendant au moins un an en attendant la nouvelle décision et les nouvelles subventions. Le potentiel d'un tel consortium et des résultats de leurs activités, devraient être augmenté en redéfinissant cette procédure .
• Les évaluations soutenant les projets devraient  se concentrer sur le contenu autant que sur l'administration.
Reconnaissance
• Établir des partenariats stratégiques avec les principaux réseaux, organisations, ONG et professionnels du domaine.
• Une stratégie à long terme au niveau européen est nécessaire pour soutenir le théâtre et l'art dramatique éducatifs.  Un message clair sous la forme d'un communiqué de la CE ou d'une déclaration du PE devrait être diffusé pour que toutes les recommandations figurant dans la liste ci-dessus soient encouragées à l'échelon national .
• 2012  devrait être considérée comme l'Année Européenne de l'Enseignement Artistique, avec une importance particulière accordée au théâtre et de l'art dramatique éducatifs.
• Des recherches qualitatives et quantitatives sur l'efficacité du théâtre et de l'art dramatique éducatifs devraient être soutenues afin d'aider les professeurs d'art dramatique et autres praticiens à développer de meilleurs programmes.
DICE (« L'art dramatique améliore les compétences clefs de Lisbonne en matière d'enseignement ») fut une étude internationale de recherche interculturelle soutenue par l'UE menée afin d'examiner les effets du théâtre et de l'art dramatique éducatifs sur cinq des huit Compétences clefs. La recherche fut menée par douze partenaires (chef de programme : Hongrie, partenaires :
République Tchèque, Pays-Bas, Norvège, Palestine, Pologne, Portugal, Roumanie, Serbie, Slovénie, Suède et Royaume-Uni).
Ce document comporte trois sections:
• Pertinence La Section A est une introduction au concept dans sa globalité : cette section décrit brièvement les enjeux et objectifs du projet DICE, ce que nous entendons par théâtre et art dramatique éducatifs, suivi d'une évaluation du projet par rapport à d'autres études, son importance dans le domaine du théâtre et de l'art dramatique éducatifs et sa relation à d'autres points actuels de politique Européenne.
• Résultats La Section B couvre les résultats clefs de la recherche que nous avons menée sur les effets du théâtre et de l'art dramatique éducatifs sur les compétences des enfants, classés par thématique.
• Recommandations La Section C couvre les recommandations issues des intervenants du monde de l'art dramatique aux preneurs de décisions clefs à tous niveaux, du directeur d'école au commissionnaire européen.
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